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ER BIOGASANLAG, GLOPSKRIFTER og fixerum kunst? Og
hvis det er, hvordan adskiller kunstneren sig sa fra videnskabs-
manden, ingenigren eller socialarbejderen? Oplaser kunstneren
ikke kunstens status og undergraver sin egen metier, nar han
eller hun gdr ud i virkeligheden og pétager sig opgaver, som
andre ville vere meget bedre til at lose?

“I princippet kan alt vare kunst” - skriver Solveig Gade i den

forste artikel i dette nummer af Magasinet Humaniora - “men
idet noget udpeges og prasenteres som kunst, er det ikke lan-
gere ‘alt’, men derimod ‘kunst™.

Pd trods af sin hverdagslige velkendthed erfarer vi altsa vaer-
ket pd en anden made, end vi ville have gjort, hvis det ikke var
blevet rammesat som kunst. Dermed bekender vi os stadig til en
halvromantisk tro pa kunstneren som en person med en sarlig
indsigt og kreativitet, der far os til at se pa tingene pa nye méder,
mener Solveig Gade.

To andre artikler i dette nummer behandler kunsten og den
trivielle virkelighed. Mette Sandbye skriver om, hvordan kunst-
nere i 60'erne og 70'erne gjorde brug af snapshotfotografiet og
forsagte at ophave livsverdenen og dens banalitet til kunst - eller
rettere at slette skellet mellem de to sfaerer — mens Malene Rehr
omvendt skriver om, hvordan den kunstneriske avantgarde ved
forrige &rhundredskifte forbandt skildringer af privat- og intim-
sfeeren med bornerthed, forloren hygge og begraenset udsyn.




Fra Superflex' biogasprojekt i Tanzania (1997)

Kunsten mellem livet og aestetikken ommommi

idé om det beandede kunstnergeni synes fjern i megen af nutidens processuelle kunst, hvor vaerkets

betydning opstar i et samspil med den sociale virkelighed og vaerkets modtagere. Ikke desto mindre
treekker denne kunst pd et kunstbegreb og en tro pa kunstnerens serlige indsigt og kreativitet, som vi

har forbundet med kunsten de seneste godt 200 ar. Af Solveig Gade




Kontekstkunst, kvasi-antropologisk kunst, dia-
logisk aestetik, new genre public art, feelles-
skabsorienteret kunst og interventionskunst.
Dette er blot nogle af navnene pé det net-
veerk af politisk og socialt engagerede kunst-
neriske praksisser, som har vundet frem op
gennem 1990'erne. Praksisser, i forbindelse
med hvilke et stort antal kunstnere i et del-
vist opger med den romantiske idé om det
ensomme, ophgjede kunstnergeni har sluttet
sig sammen i kunstkollektiver og erstattet
den individuelle kunstnersignatur med den
kollektive. | trdad med denne ‘samarbejds-
mentalitet’ former mange af de praksisser,
som seettes i veerk af de samtidige kunstkol-
lektiver, sig da ogsa som en art interventio-
ner, der sd at sige realiseres i samarbejde
med beskueren — gerne uden for kunstinsti-
tutionens traditionelle rum. ‘Performativ’
kunne man kalde en sddan praksis, hvor veer-
ket frem for at veere karakteriseret ved sin
artefaktkarakter tager form af en processuel
begivenhed, der opstar i medet mellem vaerk
og beskuer. For s vidt kan alle kunstveerker
— uanset om der er tale om skulptur, maleri,
installation eller en teaterforestilling — beskri-
ves som former for performative felter, hvor
veerkets betydning opstar eller realiseres i
medet med beskueren. Dog har vi siden
1960'erne med bl.a. happenings, situationis-
me, fluxus-begivenheder, performancekunst
og minimalisme kunnet iagttage en klar ten-
dens til at tematisere vaerkets processuelle
begivenhedskarakter og til at positionere
beskueren eller tilskueren som en central
medspiller i forhold til det. Som den tyske
teaterforsker Erika Ficher-Lichte har formule-
ret det, er recipienten i det performative
vaerk ikke leengere kun til stede som et felen-
de eller teenkende subjekt, men derimod
som en abenlyst handlende akter. En hand-
lende akter, der antager status af en art
medskaber af vaerket i forhold til hvilket, det
bliver stadig sveerere at operere med traditio-
nelle modseetningspar som recipient og pro-
ducent, subjekt og objekt. | det performative
veerk sker der med andre ord en eksplicit
sammenblanding af beskuerens og veerkets
tid og rum med det til folge, at veerket til en
vis grad mister sin autonomi for til gengeeld
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at reekke ud mod og indga ofte meget bog-
stavelige alliancer med virkeligheden.

Kunstinstitutionen som institution for
kritik Mange af de aktuelle socialt og poli-
tisk engagerede kunstkollektiver benytter sig
altsd af en sddan performativ og publi-
kumsinvolverende praksis. For blot at naevne
nogle fa eksempler kunne man pege pa den
amerikanske gruppe Temporary Service's kol-
laborative projekter med forskellige befolk-
ningsgrupper, bl.a. feengselsindsatte, det
wostrigske kollektiv Wochenklausurs dialogisk
anlagte forseg pa at bedre marginaliserede
gruppers vilkér gennem konkrete funktionelle
tiltag, danske Superflex’ udvikling af produk-
ter og koncepter i samarbejde med borgere
fra det, der engang blev kaldt den tredje ver-
den, amerikanske Critical Art Ensembles dis-
kussionsgenererende bioteknologiske forseg
i laboratorielignende installationer og grup-
pen Center for Land Use Interpretation’s
arrangerede ture til 'hemmelige' amerikanske
landskaber meerkede af bl.a. militerprave-
spraengninger og radioaktivt udslip. Med
andre ord er der tale om kunstneriske prak-
sisser, der temmelig markant bryder med
den modernistiske idé om kunstveerket som
en selvberoende enhed mentet pa eksklusiv
nydelse i museets eller galleriets afskaerme-
de rum for i stedet at etablere forbindelser til
sfeerer uden for ‘den hvide kube'. Dette var
ogsa tilfseldet for en stor del af den politisk
engagerede 70'er-kunst, fx den feministiske
performancekunst, aktionskunsten og den
institutionskritiske konceptkunst, men i mod-
seetning til disse historiske forlebere udger
kritikken af (kunst)institutionen ikke et
hovedanliggende for den samtidige kunst.
Hvor man dengang — i mere eller mindre
udtalt tilknytning til Michel Foucaults kortlaeg-
ning af de moderne samfundsmaessige insti-
tutioners disciplinerende og subjektivitets-
producerende funktion — tematiserede
kunstinstitutionen som en undertrykkende
og kun postuleret demokratisk og neutral
instans, s& synes man i dag, med denne
erkendelse in mente, snarere at benytte sig

af de artikulationsmuligheder, som kunstinsti-
tutionen trods alt byder p&. Med Andrea Fra-
sers ord kritiserer samtidskunsten ikke laen-
gere sa meget kunstinstitutionen, som den
benytter den som institution for kritik.

Kunst som virkemiddel Ydermere kan den
socialt og politisk engagerede samtidskunst
siges strategisk at mime den aktuelle afdiffe-
rentiering af de forskellige samfundssfeerer,
funktionsomrader og handlingsrationaliteter,
som ifelge Jirgen Habermas blev uddifferen-
tieret med moderniteten. Omrader, som alt-
sa tidligere blev holdt ud fra hinanden, men
som i dag i stigende grad synes at lappe ind
over hinanden. Som bl.a. den danske kultur-
forsker Henrik Kaare Nielsen har argumente-
ret for, flyder ikke mindst aestetikken og den
sanselige erkendelsesform, som er forbundet
hermed, s at sige ud over det afgraensede
kunstneriske indelukke i nutidens senmoder-
ne samfund. | en verden preeget af oget glo-
bal konkurrence, hvor det ikke laengere er
masseproducerede varer eller tjenester, men
derimod mindeveerdige oplevelser, som det
med B. Joseph Pine og James H. Gilmores
ord er livsngdvendigt for virksomhederne at
kunne producere, tyr man nemlig i stadig
stigende grad til aestetiske og sanseappelle-
rende virkemidler, ligesom man eftersperger
‘private’ kvaliteter sdsom indfelingsevne og
kreativitet hos arbejdstageren. Med senkapi-
talismen og oplevelsesgkonomien tilferes
det gkonomiske systems traditionelt rationel-
le og instrumentelle diskurs med andre ord
en astetisk, sanselig og emotionelt appelle-
rende dimension, pa samme méde som der i
produktionen laegges beslag pa stadig flere
sider af det enkelte individ, herunder dem,
som engang mentes at tilhere privatsfaeren.
Anskuet i forhold hertil kan den samtidige
socialt intervenerende kunst siges strategisk
at give sig denne sammenblanding af sfeerer
og rationaliteter i vold. Frem for at forsege at
stille sig uden for det evrige samfunds logik-
ker og afdifferentieringsproces ved at pabera-
be sig et rent’ og ubesmittet kunstbegreb
bliver bevaegelsen i graensefelterne mellem



kunst og ikke-kunst en aktiv kritisk strategi.

Ny kunstnerrolle under udvikling Nar fx
Superflex i samarbejde med danske og afri-
kanske ingenigrer udvikler en transportabel
biogasenhed, der til en billig penge og via
omdannelse af organiske affaldsstoffer til gas
kan forsyne en mindre afrikansk familie med
gas til madlavning og belysning, sd initierer
de ogsa et initiativ, som ikke blot er af rele-
vans inden for en kunstkontekst. De beveaeger
sig i et felt, hvor forskellige sfaerer som kunst,
ekonomi og socialarbejde samt forskellige
handlingsrationaler som det aestetisk-eks-
pressive, det kognitivt-instrumentelle og det
moralsk-praktiske lapper ind over hinanden. |
den forstand udger kunsten ikke laengere et
"udenfor’, men virker sammen med ikke-
kunstnerisk materiale i netveerkslignende
strukturer, der sammenknytter forskellige
erfaringsomrader pd kryds og tveers. | over-
ensstemmelse hermed taler man da ogsa
om, hvordan ikke blot kunstbegrebet, men
ogsa kunstnerrollen er under mutation i dis-
se dr, al den stund kunstnerens metier i sta-
dig hajere grad synes at blande sig med
ingenigrens, socialarbejderens, videnskabs-
mandens, projektlederens etc. En postro-
mantisk kunstnerrolle er, kan man sige, under
udvikling, ligesom man kan haevde, at det
moderne kunstbegreb, som blev knaesat i
slutningen af 1700-tallet, er i fuld gang med

at blive udfordret af et funktionelt og nytte-
orienteret syn pa kunsten. Et syn pa kunsten
med andre ord, som vi kender fra den prae-
moderne ara og den manglende skelnen
mellem kunst og handveerk, kunstner og
handveerker, som karakteriserede denne. Sat
pa spidsen kan man sige, at kunstbegrebet i
den socialt intervenerende kunst er blevet sa
udvidet, at det synes at tendere mod at saet-
te sin (relative) autonomi over styr og oplese
sin status som kunst i den moderne betyd-
ning af dette ord.

Universelle kunst-egenskaber’ findes
ikke Imidlertid er dette kun den ene del af
historien om samtidens beskuerinvolverende
og intervenerende kunst. Skal man have
ordentligt greb om den, er det nedvendigt
ogsa at medreflektere dens afheengighed af
netop det moderne kunstbegreb og den
forestilling om kunstens autonomi og seerlige
erfaringsmodus, som knytter sig til dette. En
forestilling, som har vaeret bestemmende for
synet pa det, vi kalder kunst siden udskillel-
sen af de skenne kunster og grundlaeggelsen
af den filosofiske eestetik i sidste del af 1700-
tallet. Inden for denne forstaelse er kunsten
karakteriseret ved sin paradoksale karakter:
Den befinder sig pa én gang i et frirum, der
giver den mulighed for at gve kritik, men det
er samtidig dette frirum, der begraenser dens
mulighed for at gribe direkte forandrende ind

i sociale og politiske forhold. Det var dette
paradoks, som den historiske avantgarde ifel-
ge Peter Birger snskede at overkomme i
form af nedbrydelsen af kunstinstitutionen
og opheevelsen af kunsten i livspraksis. Imid-
lertid, vil jeg heevde, straeber samtidens inter-
venerende kunst ikke mod at ophaeve skellet
mellem kunst og realpolitik. Tveertimod
balancerer den bevidst i spaendet mellem,
hvad den franske filosof Jacques Ranciére har
kaldt estetikkens to politikker, hvilket groft
sagt vil sige, at kunsten pa den ene side
streeber mod at blive liv, og at den pa den
anden side traekker sig tilbage til sin autono-
me aestetiske erfaringssfeere. Denne dob-
beltbevaegelse afspejler ifelge Ranciére den
paradoksale karakter, som er definerende for
det moderne kunstbegreb, nemlig at kunsten
pa den ene side ikke kan adskilles handfast
fra den avrige virkelighed ved hjeelp af
smagskriterier, normer eller regler (som det
var tilfeeldet i fx klassicismen), og at den pa
den anden side tilherer en saerlig aestetisk
sfeere, hvor det sanselige sa at sige er und-
draget sin saedvanlige méde at veere pa. | for-
leengelse heraf kan vi sige, at det moderne
kunstbegreb ikke kan defineres som havende
nogen essens eller som vaerende i besiddel-
se af nogen universelle 'kunst-egenskaber'. |
princippet kan alt vaere kunst — Duchamps
beremte pissoir udger eksemplet par excel-
lence herpa — men idet noget udpeges og
praesenteres som kunst, er det ikke laengere
‘alt’, men derimod 'kunst’. Det er kunst, og pa
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Jeppe Hein: Modificerede sociale baenke.
Fra kunstprojektet Sid Ned! — Samtidskunst pa
Mimersgade (2006)

trods af sin lighed med den omgivende virke-
ligheds evrige objekter eller processer tilhe-
rer det den aestetiske sfeere, hvilket bevirker
at vi formaterer et andet blik pé& og erfarer
det p& en anden méde, end vi ville have
gjort, hvis det ikke var blevet rammesat som
kunst.

Kunsten i et spaendingsfelt Vender vi nu
tilbage til Superflex’ biogas-projekt, sa kan
det da heller ikke reduceres til sin blotte
funktion som transformator af organisk affald
til gas. Det er i allerhgjeste grad ogsa et
kunstkonceptuelt projekt, der, idet det traek-
ker forbindelser mellem forskellige systemer
og rationaliteter, giver os anledning til fra en
tilbagetrukket, ikke-hverdagslig vinkel at
betragte og reflektere over savel disse forbin-
delser som vores og andres rolle i forhold til
dem. Fordi det er rammesat som kunst,
genererer projektet med andre ord betydning
pa en ganske anden made, end et socialt
nedhjeelpsprojekt ville gere. | lighed hermed
kan man i forhold til kunstnerrollen sige, at
der ved naermere eftersyn ikke er tale om et
s& radikalt brud med den romantiske koncep-
tion af kunstneren, som det blev antydet
ovenfor. For selvom Superflex-medlemmerne
for en umiddelbar betragtning snarere frem-
star som en art sociale ingenigrer end som
beandede kunstnere, sé& drives deres biogas-
projekt af en tydelig semi-romantisk tro p&
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kunstneren som en person, der i kraft af sin
saerlige indsigt og kreativitet formér at gene-
rere alliancer og tankeméder, som traditionel-
le nedhjeelpsprojekter netop ikke ville vaere i
stand til.

Sammenfattende kan vi sdledes sige, at der i
forhold til samtidens socialt intervenerende,
performative og publikumsinkluderende
kunst er tale om en konstant speending. En
spaending mellem pé den ene side et stadig
mere udvidet kunstbegreb, der bade peger
tilbage til den preemoderne kunsts funktio-
nelle karakter og frem mod afdifferentierings-
tendensen i de senmoderne og senkapitali-
stiske samfund. Og en spaending mellem p&
den anden side et kunstbegreb, der tydeligt
knytter an til den moderne forestilling om
kunst og den seerlige, sestetiske erfaringsmo-
dus, som forbindes hermed. Imidlertid er der
ikke tale om to inkompatible bevaegelser i
samtidskunsten — de to kunstbegreber stér
ikke uforeneligt over for hinanden, men for-
enes derimod i en intensivering og radikalise-
ring af den paradoksale karakter, som har
veeret kendetegnende for det, vi kalder kunst
siden slutningen af 1700-tallet.

SOLVEIG GADE er ph.d.-stipendiat ved Institut for Kultur- og Kunst-
videnskab med et projekt om performativitet og politisk engagement i
samtidsteatret og -kunsten, som forventes afsluttet i begyndelsen af 2008.

Projektet er stattet af Forskningsradet for Kultur og Kommunikation.
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L& n gse l Efte r hve I'CI d ge N Det varet vigtigt mal for det 20. arhundredes avantgarde-

kunst at bygge bro mellem kunsten og hverdagslivet. Hertil viste snapshotfotografiet sig at vaere et eminent redskab.

Af Mette Sandbye

"Jeg holder af hverdagen” lyder ‘'omkveedet’ i
Dan Turells beremte digt ‘Hyldest til hverda-
gen’ fra 1984. Det er han ikke den eneste
kunstner, der ger. | den moderne kunst er
interessen for eller maske snarere laengslen
efter 'hverdagen’ — det enkle, banale, neere
dagligliv - en central stremning; fra Courbet
malede fattige landarbejdere ved middags-
bordet i midten af 1800-tallet til nutidens
'performative’ og relationelle astetik’, hvor
eksempelvis dét at lave, servere og spise
thailandsk mad kendetegner en af nutidens
internationale kunstkometer Rirkrit Tiravanijas
vaerk. P& forskellig vis har kunstnerne i isaer
det 20. drhundredes avantgarde forsegt at
ophaeve livsverdenen og dens banalitet til
kunst eller rettere at slette skellet mellem de
to sfeerer. Kubisterne malede den visuelle
sansning af dagligdags motiver som en kan-
de pé et bord eller en avis pa en stol. Surrea-
listerne fandt det poetiske eller chokerende
frem i et loppemarkedsfund. Med ‘nouveau
realisme’ i Frankrig byggede man skulpturer

af affald eller oplistede tingene pa kekken-
bordet derhjemme en tilfeeldigt valgt dag. |
stremninger som konceptkunst, arte povera,
Fluxus... alle vegne finder man denne inte-
resse for at isolere dele af det hverdagslige
med det kunstneriske blik og hermed gere
hverdagen til kunst.

I kunsthistorien har fotografiet stort set
siden dets officielle fedsel i 1839 vaeret
betragtet som en lidt anmassende og
besveerlig feetter blandt de finere familiemed-
lemmer som maleri og skulptur; en nytilkom-
men fjern sleegtning, som ikke rigtig blev reg-
net for noget, og som man ikke vidste, hvad
man skulle stille op med. En af de farste
kunstkritikere, der skrev om fotografi, var den
franske digter Charles Baudelaire. | en
beresmt anmeldelse af kunstudstillingen Pari-
sersalonen i 1859 roser han fotografiet for
dets evne til at gengive virkeligheden sa pree-
cist, men samtidig understreger han, at net-
op dette traek gor det velegnet som hjeelpe-
middel for videnskabsmaend og kunstnere,

men at det aldrig vil kunne veere kunst i sig
selv. Omkring ar 1900 forsegte Piktorialister-
ne at fa fotografiet accepteret som kunst ved
at mime det impressionistiske maleris motiv-
verden og formelle udtryk ved hjeelp af soft
focus, gummitryksteknikker og handkolore-
ring.

Ikke desto mindre har fotografiet vist sig at
veere et udtryksmiddel, der er seerligt veleg-
net til at inkorporere hverdagslivet i kunsten,
iseer det fotografiske snapshot. Det var iseer i
1960-70'erne, at en raekke avantgardekunst-
nere for alvor fik gjnene op for dette seertraek
ved fotografiet. De traek — bl.a. tilfeeldige
beskeeringer, rystelser, uskarpheder og 'uhel-
dige’ ojeblikke - som béde Piktorialisterne og
de modernistiske fotografer i begyndelsen af
det 20. arhundrede havde forsegt at keempe
sig fri af, undgé eller skjule, og som altid hav-
de veeret amaterfotografiets kendetegn,
begyndte avantgardekunstnerne nu at hylde.
Ved séledes at acceptere den nye faetters fol-
kelige, banale og uaestetiske karaktertraek og
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Fra Lene Adler Petersen og Bjern Nergaard: Dette er ingen drem ... (1981)

“Snapshot

- Et uformelt
fotografi, isaer
optaget hurtigt
med et simpelt,
hdndholdt
kamera.”

Photographytips.com




bruge dem til at naerme kunsten til hverdags-
livet var disse kunstnere paradoksalt nok
med til at f& fotografiet indlemmet i den ‘fine’
kunsthistorie.

Kedelige billeder Det dominerende kunst-
neriske udtryk i efterkrigstiden var den
abstrakte kunst, som af mange yngre kunst-
nere blev betragtet som elitzer, verdensfjern
og i direkte opposition til almindelige men-
neskers erfaringer og hverdagsliv. De satte
sig for bl.a. at genintroducere hverdagslivets
grimme, banale, simple, evigt gentagne, men
ofte alligevel oversete sider i kunsten. Hver-
dagen er pd én gang kedelig og interessant.
Den bliver hurtigt regnet for kedelig, fordi vi
alle kender den og gennemlever den hver
dag, men samtidig er den interessant for os
at gense i en eller anden form for visuel
repraesentation, netop fordi vi kender den og
maske far gje pé nye sider af det velkendte,
som vi bare ikke havde haft blik for. Denne
dobbelthed kendetegner snapshotfotografiet
i 60-70'er-kunsten.

I 1976 fik den unge amerikanske fotograf
William Eggleston en separatudstilling pa
Museum of Modern Art i New York, der cho-
kerede og vakte enorm kritik, bl.a. fordi alle
billederne - for ferste gang nogensinde pa
Museum of Modern Art - var i farve, men
ogsa fordi man fandt hans fotograferingsstil
og kompositionerne sjuskede og snapshotag-
tige og motiverne banale, grimme og vulgze-
re. New York Times' ferende kritiker Hilton
Kramer kaldte i sin anmeldelse fotografierne
"fuldkommen banale... fuldkommen kedeli-
ge". Eggleston sked ofte med kameraet holdt
nedad i strakt arm, s& han ikke sd gennem
sogeren og neermede sig et barns perspektiv
pa verden; han fotograferede middagsborde
med halvspiste tallerkener, rodet under sen-
gen, skaeve vejskilte pa en forstadsvej, et
traktorhjul, en peere i loftet.

Men det var netop de ‘vulgeere’ motiver,
der havde begyndt at vaekke ikke bare foto-
grafernes, men ogsé fx pop- og koncept-
kunstnernes interesse i 1960'erne. Fra mid-
ten af 1960'erne begyndte en raekke
kunstnere konsekvent at fotografere hver-
dagslige, upraetentiose, tilsyneladende over-

sete og ikke-betydende motiver pa en made,
der teknisk set naermede sig eller mimede
amaterfotografens. Man skelnede ikke mel-
lem smukt og grimt. Alt kan fotograferes, har
William Eggleston sagt, og en af hans mest
kendte fotobeger hedder Democratic Forest
for at understrege denne demokratiske til-
gang til motivet. | Egglestons fotografier, som
ogsa er smd som amaterfotografens i starrel-
serne, fornemmes en stemning af det updag-
tedes intimitet, som fulgte man fotografens
feerden rundt pa landet og i byen og sé& den
registreret med nysgerrighed og uden ironi.

Et par ar for Egglestons udstilling, i 1972,
udgav Jytte Rex Kvindernes Bog, hvor almin-
delige kvinder fortalte smé, noget naer poin-
telose historier i et naesten talt hverdags-
sprog illustreret med upreetentiose snapshots
af kvinderne. Politikens Bettina Heltberg
kaldte i sin anmeldelse bogen banal og kede-
lig, men netop de samme kvaliteter blev
fremheevet af Informations Erik Thygesen.
Han sd den nemlig i sammenhaeng med de
ovennaevnte avantgardestremninger, ikke
mindst pa den hjemlige kunstscene. Kunst-
nere som Bjern Nergaard, Lene Adler Peter-
sen, Stig Bragger og Per Kirkeby udgav alle i
samme periode beger, der i en eller anden
forstand indfangede det banale eller hver-
dagslige ved hjeelp af snapshotfotografiet.
Jorgen Leth lavede i samme periode bl.a. fil-
men Livet i Danmark, hvor almindelige men-
nesker fremviste eller fortalte om deres hver-
dag.

Ud over at motiverne eller historierne var
tilsyneladende helt uspektakuleere, var dét,
som virkede sé& provokerende pé Bettina
Heltberg - og pa publikum til Egglestons
udstilling, at det lignede noget, ‘alle kunne
lave'. Og netop dette aspekt, at alle kan tryk-
ke pa knappen, har altid veeret fotografiets
byrde i forhold til at f& det anerkendt som
kunstnerisk medie. Den realisme, der i kraft
af dets tekniske frembringelse altid kleeber til
et fotografi, har ydermere siden Baudelaire
veeret betragtet som et problem. Et fotografi
er et billede af noget. Noget derude i verden.
Men netop denne realisme har lagt grunden
til mediets enorme folkelige appel. Som
ingen anden billedform er fotografiet
udbredt, sd man fx ikke kan forestille sig
nogen i dag, der aldrig er blevet fotograferet,

aldrig har taget et billede selv eller ikke ejer
et fotografi selv.

Hverdagen som form 11969 skabte Lene
Adler Petersen veerket "Keere far, keere mor”
over tre sider i tidsskriftet Hvedekorn, nr. 3.
P4 de tre sider er der opsat en raekke ama-
terfotos af Lene Adler Petersen selv, nogle
fotos fra familiealbummet og sa fotografier
taget af en lokal portreetfotograf i Arhus: helt
gaengse, almindelige portraetter af en pige i
balletskert, en kvinde med hund, en smilen-
de mand med slips og briller. Under hvert
fotografi star der "keere far, keere mor”, den
geengse indledningsformulering i et brev til
familien. Det er dette neere, almindelige,
hverdagslige univers, som familiefotografier-
ne repraesenterer, Lene Adler Petersen frem-
heevede og gjorde til noget veerdifuldt, ja til
kunst, i denne tidsskriftinstallation.

Maleren Per Kirkebys bog Et Billedudvalg
fra 1975 bestar udelukkende af en ophob-
ning af alle mulige snapshotlignende fotos;
Kirkebys egne, fx fra geologiske ekspeditio-
ner eller en rejse til Sydamerika, sével som
klip fra magasiner og aviser af kitsch, arkitek-
tur, negne damer og alt mellem himmel og
jord. Her var ingen eliteer fordemmelse af
kitsch og massekultur; hverdagen kunne for
disse kunstnere lige sa vel hentes ved mid-
dagsbordet som i ugebladenes reklamer.

Ogsa en kunstner som Albert Mertz, der
som Kirkeby mest er blevet betragtet som
maler, anvendte i udbredt grad snapshotfoto-
grafiet i 1960'erne og 70'erne. Fx i serien
‘Red spand’. Over seks fotografier viste han
en red spand pé en gron greesplaene; en
komplementzerfarvet variation af den red-bla
kombination, som var hans kendemeerke
som abstrakt maler. Hvis man 'leeser’ den
lodret monterede sekvens oppefra, identifi-
cerer man sig automatisk med fotografens
blik, der har set ned i en spand fra oven og
langsomt fjerner sig bagleens fra spanden.
Eller hvis man laeser nedefra, ser man en
spand pa en greesmark med en horisontlinje
bag i billedet, man naermer sig spanden, og
nar man ser ned i den, tenderer den mod at
blive en red farvecirkel pa en gren flade: et
billede. Det er en helt enkel og legende
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serie, som danner et praegnant billedligt for-
leb og samtidig fungerer som en overvejelse
af, hvornér noget almindeligt bliver et billede.
Selvom billederne tilsyneladende er provoke-
rende almindelige og banale — og i ovrigt
teknisk ret amateragtige — rummer de séle-
des masser af formelle og kunstrefleksive
overvejelser.

Hverdagen som politisk utopi Den dan-
ske sével som den internationale kunstscene
i 1960-70'erne var praeget af en faenomeno-
logisk interesse for hverdagen kombineret
med en lettere politiseret vision; altsa idéen
om at hverdagsliggerelsen af kunsten, for-
melt sével som indholdsmeessigt, ogsé rum-
mer et politisk frigarende, antiborgerligt,
demokratisk potentiale. Som ndr tyskeren
Hans-Peter Feldmann fotograferer alle enkelt-
dele i en tilfeeldigt valgt kvindes klaedeskab
(1974).

Men det er ogsé udtryk for en livsverdens-
begaerende utopitaenkning blandt venstre-
flojsavantgardister, der for sé vidt har veeret
en generel motor bag store dele af det 20.
arhundredes avantgarde. Dan Turell er et
godt eksempel p& denne avantgardens dyr-
kelse af hverdagen. | Lars Movin og Steen

Maller Rasmussens portreetfilm om ham fra
2002 seetter hustruen Chili Turell meget fint
fingeren pé dette utopielement. Hun forteel-
ler om, at Dan Turell egentlig aldrig oplevede
‘en hverdag', "for der skete hele tiden noget
nyt." Intervieweren Lars Movin sperger:
"Hvordan oplever du en tekst som ‘Hyldest il
hverdagen?" Og hun svarer: "Jeg er helt klar
over, at mange mennesker har taget den
tekst for palydende. Det er ogsa helt fint. Jeg
laeser den sa pd en noget anden méde. Jeg
kunne jo se, at ndr Dan en sjeelden gang
fandt ro til at deltage i en hverdag, som han
beskriver sa fint i digtet, gjorde det ham
meget glad. Men det lykkedes aldrig for ham
over leengere straek. S& jeg ser, at den tekst i
hej grad er skrevet pa leengsel. P4 forfatte-
rens laengsel efter at kunne veere et hverdag-
smenneske i langt videre omfang. Det varede
kort, sa kerte rastlesheden videre, sa skulle
der ske noget andet.”

Den 'hverdag’, som 60-70'er-kunstnernes
snapshotfotografier kaster lys pa, skal snarere
ses som en dobbeltsidet fremstilling af et pa
én gang illusorisk og utopisk sted, som man
ligesom Dan Turell leenges efter, og noget
faenomenologisk sanseligt og meget virkelig-
hedsnaert, som ved at blive trukket ind i kun-
sten pa én gang implicerer en forandring af
kunsten og et gjendbnende potentiale for

“Snapshot er en fotografibetegnelse introduceret af Eastman Kodak

med deres Brownie box kamera 1 1900: Et skedeslast fotografi taget

uden serlige forberedelser, ofte af hverdagslige haendelser.”

Wikipedia.org

Albert Mertz: Red spand (ca. 1975)



William Eggleston: Greenwood, Mississippi (1973)

“Pa forskellig vis har

kunstnerne 1 isar det 20.

arhundredes avantgarde

forsggt at ophaeve

livsverdenen og dens

banalitet til kunst eller rettere

at slette skellet

mellem de to sfeerer.”




dens publikum. Snapshotzestetikken handler
om at treekke den umiddelbart erfarede ver-
den ind i kunsten ved hjeelp af fotografiet
som en form for praktisk viden. Det handler
om at give os synet tilbage, at leere os at se
pé verden pé& en ny eller pd en anden made.
Men da fotografiet trods sin mekanisk frem-
bragte realisme, trods sin virkelighedsreferen-
tialitet, samtidig altid er et billede, en reprae-
sentation, sé& frembyder det ogsa altid en
snert af fremmedgerelse: det implicerer altid
stil og form. Det er den dobbelthed, som
mange fotografier — og altsé isser de mest
snapshotagtige af dem — rummer: At de pé
én gang feles som ren virkelighedstilstede-
veerelse i kraft af de motiver, de viser, og sa
at de ogsé md betragtes som billeder med
en bevidst valgt form eller stil, der illuderer
virkelighed.

Hos snapshotfotograferne er der netop ikke
en klar forskel pé billederne og verden der-
ude, men de viser snarere, at det, vi finder
virkeligt og vaesentligt, kan skabes — og sale-
des ogsd ‘omfordeles’ - via fotografierne. Det
feelles ved bade en fotograf som William
Eggleston, Hans-Peter Feldmann og de
naevnte danske kunstnere er, at billederne —
nogen gange pa naermest sociologisk regi-
strerende vis som med Feldmanns klaede-
skab - refererer til og udpeger en hverdagslig
erfaring i omgivelser fyldt med trivielle, ordi-
neere, veerdilgse ting, som vi normalt ikke til-
skriver en aestetisk betydning. De udfordrer
det traditionelle veerdihierarki ved at gere dis-
se almindelige situationer og foreteelser
interessante at se pa.

Vi mader virkeligheden i fotografiet Fak-
tisk er den moderne forstaelse af det virkeli-
ge et produkt af sddan noget som fotografi-

magasinet Humaniora september 2007

METTE SANDBYE er lektor ved Institut for Kunst- og Kulturvidenskab,
Kebenhavns Universitet. Hun udgiver dette efterar pd forlaget Politisk Revy
bogen Kedelige Billeder. Fotografiets snapshoteestetik, stattet af Forsknings-
radet for Kultur og Kommunikation. Samtidig arbejder hun pé et projekt om
amaterfotografiets udvikling fra 1960'erne til i dag, hvortil FKK har stettet
et forskningsophold i udlandet.

ets opfindelse og andre teknologisk baserede
medieringer. | den moderne verden meder vi
i hej grad virkeligheden gennem billeder af
den. Siden midten af 1800-tallet har vi grad-
vist vaennet os til at leve i en medialiseret
kultur, hvor der er 'noget’ — et medie — mel-
lem os og verden. Skellet mellem den medi-
erede og den autentiske virkelighed er for
leengst brudt ned. Det paradoksale er s4, at
netop erkendelsen af at leve i en billedme-
dieret verden, som er knyttet teet til moderni-
teten og til fotografiets opfindelse, pd samme
tid undergraver forestillingen om billedet
som forskelligt fra verden. Det virkelige er
allerede det billedlige. Den moderne medie-
virkelighed har ogsé medfert en tro pg, at
denne teknologisk baserede medialisering
kan bringe os naermere den virkelighed, vi
begeerer sd staerkt.

Dette alment gaeldende forhold tydeligge-
res i dét, jeg her kalder snapshotaestetik. |
det fotografiske snapshot er graensen mellem
trivielt rod og stej og s& det kunstneriske,
aestetiske, repraesenterende praeg meget
flydende. Det opleves pa én gang som, at
selve virkeligheden presser sig pd med en
opfordring til at g& ud i den og deltage i den
og samtidig som en stilbevidst, sestetisk pree-
sentation af det virkelige. | mange kunstteo-
retiske diskussioner har man konstrueret et
modsaetningsforhold mellem “alt er sprog og
repraesentation” og "virkeligheden findes og
kan meerkes derude.” Snapshoteestetikken
bygger bro mellem denne retorisk konstrue-
rede modsaetning.

Kunstnernes tydeliggerelse af, hvorfor
fotografiets snapshotaestetik er interessant
spiller ogsa tilbage pé ‘det rigtige’ snapshot-
fotografi, amaterfotografiet, og at det kan
hjeelpe os med at saette ord p4, hvorfor vi
finder selv vores dérligste skud veerd at gem-
me pd. Ting og personer bliver meget ofte

mere interessante at se pa eller tilleegges nye
og mere poetiske veerdier, ndr de isoleres fra
en sterre sammenhaeng og fra et tidsligt for-
leb i kraft af fotografiets indramning af moti-
vet og standsning af tiden. Det trivielle gjeblik
gemmes for eftertiden.

Snapshottet i det digitale rum

Som det ofte sker, bliver tanker, der forst for-
muleres i et snaevert hjerne af avantgarde-
kunsten, pa et eller andet tidspunkt langt
bredere realiseret i populeerkulturen. Siden
1960'erne er antallet af amaterfotografier
eksploderet, ikke mindst i kelvandet pa de
digitale teknologiers indtog. | de mange digi-
tale fora for fotografi, som man finder pa
internettet, kan man virkelig tale om en
demokratisering af fotografiet og en ekspo-
nering af hverdagslivet. Det sterste af dem er
Flickr.com, hvor der pt. ligger mere end 6
millioner amatarsnapshots.

Med Flickr man kan sige, at her er utopien
om et enormt udbredt folkeligt feellesrum for
visning af neutrale, skaeve, ukunstneriske
hverdagsfotografier til dels opfyldt. Her kan
man fx finde et rigt illustreret diskussionsrum
om begrebet 'kedelige billeder’, hvor en foto-
amater under pseudonymet 'Monkey Tennis'
skriver: “My Ecology professor once told me
that “when you start looking at anything in
enough detail it becomes incredibly intere-

"

sting.”” En anden bidragyder ‘Wrought' sup-
plerer Monkey Tennis ved at citere koncept-
kunstneren John Cage: "If something is
boring after two minutes, try it for four. If still
boring, then eight. Then sixteen. Then thirty-
two. Eventually one discovers that it is not
boring at all." (www flickr.com/groups/

boring/discuss).



D et hJ em |QSE | nte I'Iﬁrm OtIV Avantgardismens litteratur- og kunstkritik har op

gennem det 20. arhundrede bandlyst privat- og intimsfarens emnekreds som konventionel og reaktionar. Inden for de

senere ar har visse forskere dog segt at justere eller supplere avantgardismens ideologisk ladede optik. Af Malene Rehr

Gennem de senere dr har emner om ‘hjem-
met’ og ‘det intime’ i talrige sammenhaenge
haft en stadigt voksende bevégenhed. |
magasiner og aviser, pé film og tv, pa aften-
kurser og alle niveauer i uddannelsessyste-
met artikuleres og analyseres en lang raekke
af de regulerende forholdsmader, aestetiske
overvejelser og symbolske handlinger, som
gor sig geeldende i forbindelse med pardan-
nelse, samlivs- og familieforhold, boligkeb og
hjemindretning. Dette enorme udbud af vej-
ledning og oplysning om det private og inti-
me domaene imedekommer et tilsyneladen-
de umeetteligt behov for at afgraense og
definere et mentalt rum og fysisk sted, der i
modsaetning til omverdenens globale, multi-
kulturelle og terroriserede virkelighed besin-
der sig pa neerveeret, feellesskabet, det over-
skuelige og trygge.

Hvad denne opmaerksomhed omkring
betydningspotentialet i privatlivets aestetisk-
materielle og psyko-sociale indretning mere
preecist kan siges at vaere udtryk for, er van-
skeligt at afgere. Ikke mindst hvis man seger
et kvalificeret bud herpd i relation til specifik-
ke kulturhistoriske sammenhaenge og
beslaegtede fortilfeelde. Ofte fortaber béde
den normative og deskriptive daekning af
emnet sig i en underforstaet formodning om,
at det er naermest traditionslest og som
sadan et seerligt treek ved postmoderniteten.
Men i hvert fald siden det borgerlige sam-
funds opstéen har der eksisteret en sensitiv
forstaelse af og refleksion over de betydnin-
ger, der knytter sig til formningen af hjem-
met, parforholdet og familielivet. Og derfor
er man ogsd for laengst blevet klar over, at en
italesaettelse heraf spiller en afgerende rolle
for et samfunds selvforstéelse og enske om
at bekreefte en indre sammenhaengskraft.
Det dokumenterer ikke mindst litteraturen og

billedkunsten. De eestetiske udtryksformers
tematiske og motiviske bearbejdning af
emner fra hverdagslivet, og herunder privatli-
vets sfaere, rummer bl.a. muligheden for en
indsigt i, hvorledes biedermeierkulturen, der i
Danmark var dominerende i drene 1820-70,
instituerede en opfattelse af privatsfaeren
som et helle i en omverden, der fremtradte
som upersonlig, uoverskuelig, farefuld og
fremmedgerende.

Hjemmets betydning som privatlivets og inti-
mitetens rdderum er da ogsa af en raekke
kulturhistorikere og kulturanalytikere, med
Walter Benjamin som en foregangsmand,
blevet identificeret som en definerende
egenskab ved ikke bare det borgerlige sam-
fund, men ved den moderne epoke. Den
stet voksende interesse for individets felel-
ses- og hverdagsliv fremhaeves tillige som en
afgerende preemis for, at hjemmet i lobet af
1800-tallet undergik omfattende strukturelle
forandringer og fik betydning som en privile-
geret sfeere for dyrkelsen af kernefamilien og
parforholdet. Ligeledes peges pd industriali-
seringens omorganisering af samfundets
produktionsforhold som en grundlaeggende
arsag til, at en af den moderne epokes histo-
risk specifikke kendetegn blev privat- og
intimsfaerens udgraensning fra det omgiven-
de samfunds produktions- og offentligheds-
sfeere.

Domesticitet versus modernisme - en
avantgardistisk konstruktion

Etableringen af denne kontrasterende funkti-
ons- og rollefordeling mellem hjemmet og
omverdenen fik to bemaerkelsesvaerdige
konsekvenser for periodens litteratur og bil-
ledkunst. For det farste skaerpede den inte-

ressen for at skildre og problematisere privat-
sfeerens folelses- og hverdagsliv, og denne
interesse ndede tilsyneladende et kulminati-
onspunkt i arene op til og lige efter forrige
arhundredskifte. For det andet medferte den
i tiden herefter en saerlig dogmatik inden for
den avantgardistiske litteratur- og kunstkritik,
som vandt gehar langt op i det 20. arhundre-
de og til dels stadig ger sig geeldende. Tone-
angivende akterer i den litteratur-, kunst- og
kulturkritiske offentlighed begyndte simpelt-
hen at basere vurderingen af god og darlig,
moderne og konventionel kunst p& en antite-
tisk sondring mellem til den ene side et
opbyggeligt borgerligt-romantiseret vaerkbe-
greb, som tog afsaet i og var bestemt for et
snaevert afgraenset privat og intimt rum prae-
get af bornerthed, autoritetstro og forloren
dagligstuehygge. Og til den anden side et
opbrud fra denne stivnede borgerligheds
sneaevre rammer og begraensede udsyn. |
direkte opposition til den sterknede borger-
hygge tog man saledes parti for en antino-
stalgisk og intellektuelt abstraherende
kunstopfattelse, som fordrede en ‘overskri-
delsesmetafysik’ og forsoning med tilvaerel-
sens formélsleshed.

Denne kunstideologiske polarisering af
verden, der paradoksalt nok netop konsolide-
rer det borgerlige samfunds sfeereopdeling,
henter reesonnementer i bl.a. Charles Bau-
delaires hyldest til modernitetens dynamik i
hans essay ‘Le peintre de la vie moderne’
(1863). Heri karakteriseres den forbilledlige
modernistiske kunstnerpersonlighed som en
flaneur, en elegant lediggaenger, der fuld af
lede ved den trivialitet og konventionalitet,
hjemmelivet repreesenterer, driver omkring i
det offentlige, urbane rum, opslugt af men-
neskemangden og bestandigt hungrende
efter nye, flygtige sanseindtryk. | forleengelse
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Anna Ancher: Interier med stol og plante, 1885-90. Tilherer Skagens Museum.




af de karakteregenskaber, som denne anti-
borgerlige, og i seerdeleshed antismdborgerli-
ge type, er i besiddelse af, radikaliserede
man sédledes i 1900-tallets farste artier for-
dringen om, at den sande, moderne kunst-
ner skulle demonstrere brud med traditio-
nens eestetiske konventioner og dens
erfarings- og erkendelseshorisonter. Og hvad
virkede da mere slagkraftigt end at gravleeg-
ge opfattelsen af privatsfeeren som et made-
holdets og soliditetens hjemsted. At udleegge
besindelsen p& harmoni, stabilitet og sam-
menhaeng som en sentimental nostalgi, der
fortreengte den virkelige verdens kompleksi-
tet, dysfunktionalitet og splittelsesvilkar. Eller
slet og ret at bandlyse hjemmets motiviske
og tematiske potentiale som pd én gang
populistisk og foraeldet.

Tolkninger af det intime 1 en overbevisen-
de apologi for netop privat- og intimsfaerens
emnekreds har den amerikanske kunst- og
designhistoriker Christopher Reed bemaerket
felgende om avantgardismens veaerdiladede
evaluerings- og sorteringskriterier og deres
konsekvenser for opfattelsen af moderne
udtryksformer: When we think of modern art
[...] we do not generally think of domestic
imagery or objects for the home, for in the
arts the linkage of domesticity and moder-
nism has been obscured by another concep-
tual invention of the nineteenth century: the
idea of the “avant-garde”. As its military-deri-
ved name suggests, the avant-garde (lite-
rally “Advance guard”) imagined itself away
from home, marching toward glory on the
battlefields of culture. While, in fact, most
makers of buildings, furniture, sculpture, and
paintings supplied the rapidly expanding

market for domestic structures and decorati-
on, these workers and their products did not
meet avantgarde definitions of “architecture”
and “art”. From the Victorian drawing-room
with its etageres full of trinkets to the Twenti-
eth-century tract house with its mass-produ-
ced paintings, the home has been positio-
ned as the antipode to high art. Ultimately,
in the eyes of the avant-garde, being undo-
mestic came to serve as a guarantee of
being art.

[...] This has been the standard of modern
art: a heroic odyssey on the high seas of
consciousness, with no time to spare for the
mundane details of home life and housekee-

ping [..]'

Denne eliteere frontdannelse mellem teem-
ning og opbrud, mellem domesticitet og
modernisme, som repraesenterer en domi-
nerende tankefigur i avantgardismens kunsti-
deologi, har i en dansk sammenhaeng ogsa
haft indflydelse med tilbagevirkende kraft. BI.
a. har den pévirket kanoniseringen og histori-
seringen af den litteratur og kunst, som blev
produceret i &rene omkring ar 1900. | de
historiserende fremstillinger af periodens
udtryksformer finder man sjeeldent nogen
sterre analytisk interesse for de forfattere og
malere, som indgéende og vedvarende
beskeeftigede sig med hverdagens og daglig-
livets erfaringer og oplevelser, fx gennem en
nyfortolkning af interiermotivets betydnings-
strukturer og forankringssammenhaenge. Pri-
vatsfeerens intime forhold omtales oftest ale-
ne som ideologiske statements og
kenspolitiske manifester, eller de udlaegges
som private bekendelser, sstetiserede bana-
liteter eller overfladiske registreringer. Denne
emnekreds er saledes reelt blevet l&st fast i
en rigid og forudsigelig betydningstilskrivning.

| praesentationen af dansk litteratur og billed-
kunst fra &rene omkring &r 1900 har der
eksisteret en konsensus om at anvende isaer
Johannes Jergensen og maleren Mogens Bal-
lins ny-romantiske symbolismekonstruktion
som en privilegeret periodebetegnelse og
kanonisk rettesnor. Denne konstruktion, der i
eksklusiv opposition til positivismen og natu-
ralismen ville fremme veerkets metafysiske
betydningsdimensioner og stemningssugge-
rerende egenskaber, har i eftertiden faet en
uforholdsmeessig stor opmaerksomhed. Den
synes da ogsé at bekraefte en tilgang til litte-
ratur og billedkunst, der ikke forholder sig til
vaerket som et faenomen, der har betydning i
kraft af sin mediespecifikke fremtraedelses-
form og figurative elementer, men i stedet
interesserer sig for dets bagvedliggende

intentioner og abstrakte udsagn.

Trussel eller friseettelse? Visse kunstnere
og kritikeres ideale credo i specielt 1890'erne
om kunstens ‘dybere’ mening og virkelighe-
dens ‘sande’ beskaffenhed hinsides den pro-
saiske og objektivt-registrerbare virkelighed
blev sdledes den norm, hvorudfra man gene-
relt har malt og vejet periodens litteratur og
kunst. Og ud fra denne anskuelsesoptik har
man overset eller skabt et fortegnet billede af
de malere og forfattere, som interesserede
sig levende for at anskueliggere netop den
prosaiske virkeligheds egen dybde og sand-
hed. Det geelder eksempelvis for Vilhelm
Hammershei og Anna Anchers i gvrigt for-
skelligartede interigrmalerier, som gennem
deres kompositionelle ‘arkitektur’ samt kolori-
stiske og figurative virkemidler tolker det inti-
me og dets udfoldelsesbetingelser pa nye
mader. Det geelder ligeledes for forfatterin-
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den Erna Juel-Hansen, hvis roman Helsen &
Co. (1900) skildrer en utopisk fuldkommen-
hedsdrem om det intime liv, som dog under-
graves af romanens egen skematiske og tem-
melig klichépraegede udtryksform. Og det
geelder for Herman Bangs mesterlige roman
Stuk (1887), der viser modernitetens radikale
forvandling af intimitetens rdderum, og hvor-
ledes individet og dets parforhold haemmes
og forkrebler derved. For disse og flere andre
kunstnere omkring forrige arhundredskifte
forblev det med andre ord ambitionen at skil-
dre den naere omverden og dagligdagens
elementzere sanse- og erfaringspotentiale
som en uomgaengelig realitet. Og resultater-
ne af denne bestraebelse forekommer i nog-
le tilfelde overordentligt vellykkede som
veerker, der pa én gang er neert forbundet
med deres ophav og omgivelser, og raekker
langt ud over deres tid og sted.

Saledes synes den avantgardistiske for-
dring om, at kunsten for at vaere dybsindig og
i pagt med tiden skal &bne sig mod et eks-
pansivt rum, i lighed med den borgerlige og
iseer smé- eller spidsborgerlige kunst og kul-
tur, som den foragter, at bygge pa en guldal-
derkonstruktion. Savel den nostalgisk tilbage-
skuende som den i egen selvforstaelse
progressive kunstideologi opererer med fore-
stillingen om, at der reelt har eksisteret en
enhedskultur, fra hvilken der pé et givet tids-
punkt er sket et syndefald ud i den kaotiske
og fremmedgerende modernitet. Hvad der
skiller vandene er tilsyneladende blot uenig-
heden om, hvorvidt dette skred er et onde
eller et gode, og hvilke konsekvenser kunst-
neren ber drage. Hvor den sentimentale tra-
ditionalist ville sige, at bevidstheden om den
jordiske virkeligheds meningsleshed og
modernitetens omkalfatringer repraesenterer
en angstfremkaldende trussel, der m& deem-
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mes op for, repraesenterer disse eksistensvil-
kar lige sa forsimplet sagt for den anden flej
en bevidsthedsudvidelse, som irreversibelt
frisaetter individets handlemuligheder og
erkendelsespotentiale.

Farst inden for de senere &r har en reekke
forskere inden for de eestetiske og kulturhi-
storiske fag sogt at bryde med disse stereo-
type forholdsmadder og interessehorisonter.
Kendetegnende for disse nyfortolkninger er,
at de ikke har fundet sted ud fra en intention
om at konstruere en ny kanon med alternati-
ve hgjdepunkter. Snarere har de haft til hen-
sigt helt overordnet at bidrage til et mere
nuanceret billede af litteraturen og malerkun-
stens historier. Og mere specifikt har de sig-
tet mod at (re)konstruere det historisk for-
ankrede betydningsfelt knyttet til privat- og
intimsfaeren, som det kommer kunstnerisk til
udtryk.

Et veesentligt led i disse studier er da bl.a.
at begrebsdefinere en kategori som det inti-
me, der herer hjemme i hverdagssproget,
men méd opfattes som en historisk og kultu-
relt betinget sterrelse, hvis betydning er for-
anderlig. Kun pa baggrund af en deskriptiv
preecisering af betydningen af de begreber,
som man har forbundet med privatsfeeren, er
det fx muligt at sammenligne veerker, der
problematiserer konventioner og idealer for

hjemmets aestetisk-materielle og psyko-
sociale indretning. Og tillige er det kun gen-
nem en sédan afgreensning muligt at belyse
diversiteten inden for den veerditilskrivning,
eller eventuelt veerditemning, som i bade
konkret og mere abstrakt forstand knytter sig
til det modernes hjemliggerelse under
modernitetens konsolidering.

|
1 Reed, Christopher, ed. (1996). Not at Home. The Sup-
pression of Domesticity in Modern Art and Architecture.
London: Thames and Hudson, s. 7 og 15. Samme Reed har
pa baggrund af disse synspunkter gennemfert et sterre
analytisk studie i bogen Bloomsbury Rooms. Modernism,
Subculture, and Domesticity. New Haven and London: Yale

University Press, 2004.



Fotografier af ens keere afdede gjorde det muligt at dele sorgen med familiemedlemmer pa trods af stor geografisk

afstand. Her fortzelles historien bag to royale dedslejefotografier fra 1892. Af Jannie Uhre Ejstrud

Ved Kong Christian IX og Dronning Louises
guldbryllup i 1892 modtog de to lidt bemeer-
kelsesveerdige hilsener fra deres datter Prin-
sesse Alexandra. Alexandra var bosiddende i
England, gift med Englands kommende Kong
Edward VIl og dermed Dronning Victorias
svigerdatter, Englands kommende dronning
og mor til Englands kommende tronfalger.
De to hilsener var dedslejefotografier af Ale-
xandra og Edwards eeldste sen Albert Victor,
af familien kaldet ‘Eddy’. At fa lavet dedsleje-
fotografier af en afded sleegtning var dengang
ligesom i dag en lille, men inkorporeret del af
bade den engelske og den danske sargekul-
tur. For kongefamiliens vedkommende blev
fotografierne i enkelte tilfeelde en del af
deres omfattende visuelle markedsfering af

sig selv til folket, men primeert havde de
samme funktion som almindelige menne-
skers dedslejefotografier, som private minde-
objekter, der cirkulerede internt i familien. |
Eddys tilfeelde gav hans dedslejefotografier
bedsteforzeldrene i Danmark mulighed for at
tage deres egen afsked med barnebarnet,
selvom de ikke havde mulighed for at veere
til stede ved hans dedsleje. Fotografierne illu-
strerer en af dedslejefotografiets vigtigste
funktioner: At repraesentere den dede, sé at
sige sté& i hans sted, ndr han ikke i kroppen er
inden for raekkevidde.

Knap sé engle Eddy var, skal man tro hans

biografer, en promiskugs ung man, graensen-
de til en torn i gjet hos det engelske konge-
hus, som sd med misbilligelse p& Dronning
Victorias barnebarns eskapader og ry. |
inskriptionen pé& dedslejefotografierne af
Eddy kalder hans mor ham for ‘engle Eddy/,
men i offentlighedens gjne var han tilsynela-
dende alt andet end en engel. Hans far var
kendt af alle som en mand, der ganske aben-
lyst ned livets kedelige forngjelser. Den ene
elskerinde afleste den anden; unge, smarte,
tilsyneladende intelligente og til tider velgifte
kvinder, som han installerede i lejligheder og
gerne eskorterede offentligt rundt til sociale
begivenheder. Han spillede, drak og reg og
var alligevel vellidt af folket og hoffet, som
efter Dronning Victorias ded slappede af
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under de knap sé& stramme moralske tejler.

Eddy gik i den forstand i sin fars fodspor.
Som John Van der Kiste sé& nydeligt beskriver
ham i The Oxford Dictionary of National Bio-
graphy: As an adult, Prince Albert Victor was
tall and languid looking, with a carefully
waxed moustache, receding hairline, and
unnaturally long neck and arms. His father
nicknamed him Collar-and-Cuffs; his grand-
mother Queen Victoria was worried by his
unsuitability for the throne. His health had
been undermined by heavy drinking, gout,
and probably venereal disease, his dissipa-
ted lifestyle was unrelieved by any serious
interests. He was said to be a regular patron
of a homosexual brothel in Cleveland Street,
central London, raided by the police in 1889,
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though his apparent involvement was kept a
closely guarded secret for many years after-
wards. He was also suspected, albeit on the
flimsiest evidence, of being Jack the Ripper,
responsible for murdering several East End
prostitutes in 1888.

| de yngre dr lader han dog ikke til at have
veeret sd fandenivoldsk. Donald Edgar fore-
slar i A Royal Family: Edward Vil-Elizabeth Il
(1979), at "Alexandra’s children [suffered]
from the retarded emotional development
that may have come from a clinging mother
figure”. Eddy blev fedt to méneder for tidligt
og beskrives gerne som sygelig, halvdev,
letargisk, apatisk, hengiven overfor sin mor
og dybt afhaengig af sin 18 méneder yngre

Amalienborgmuseets registrering beskriver billederne
séledes: "1-566: Brunt fotografi pé rektanguleert
papir. Prinsen ligger, ifert en hvid, merkprikket sil-
keslabrok, i en jernseng med heje tremmegavle og
hvidt linned, fotograferet lidt til hejre for sengens
fodende. Bag sengens hovedgaerde et stykke hvidt
stof, hvorpd et krucifiks. P& begge sider af hoved-
gaerdet et hvidt draperet bord eller skab, hvorpd en
alterstage. Ved hovedgeerdet palmer, foran bordene
blomsterbuketter (til venstre et kors med blomster)
og pa sengen udstreede blomster over linnedet
samt i midten, under prinsens foldede haender, et
krucifiks. [...]1-567: til venstre for sengens hoved-
gaerde et kors med blomster, til hejre for sengen en
kamin. P4 kaminhylden teendte lys i stager omkring
et lygteur samt flere fotos, bl.a. yderst til venstre et
passepartout af Mary af Teck”. Ifelge registranten

er prinsen séledes ifert en slébrok, men méaske det
naermere ligner en pyjamas?

Planterne i Eddys dedslejeportraetter er venligst
identificeret af Olof Ryding og Jette Dahl Maller fra
Botanisk Have. Her bl.a. Daddelpalme (Phoenix sp.),
Madonnalilie (Lilium Candidum) og en art af Pelar-
gonie (Pelargonium sp.).

Tilherer Amalienborgmuseet.

bror, George (V). Edgar skriver: “As the boys
grew up, Eddy was constantly in his younger
brother's shadow, for George was always the
one to shine in company, and Eddy came to
depend completely on him for such stimulus
and interests as he could evolve”. | 1877
blev bradrene sgofficerselever ombord pa
skibet Britannia. Eddy skulle egentlig ikke
have veeret med, men drengenes husleerer,
pastor John Dalton, agiterede for det. Han
spédede, at denne uddannelse ville hjeelpe
Eddy til at komme i besiddelse af: those
habits of promptitude and method, of manli-
ness and self-reliance, in which he is now
somewhat deficient...Difficult as the educati-
on of Prince Albert Victor is now, it would be
doubly or trebly so if Prince George were to
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leave him. Prince George’s lively presence is

his mainstay and chief incentive to exertion.

Efter nogle &r pé seen startede han i 1883
pa Trinity College, Cambridge, men grundet
hans tilsyneladende noget uvorne opfersel
besluttede Edward at sende ham i heeren i
stedet. Her blev han til 1891, hvor han stop-
pede med rang af major. Aret efter, den 14.
januar 1892, dede han pludseligt af en influ-
enza, der havde udviklet sig til lungebeteaen-
delse.

Familiens Eddy 1 Edgars og John Van der
Kistes respektive analyser af Eddy forekom-
mer han uselvstaendig, doven, pervers og
excentrisk; ikke just kongemateriale. For hans
familie kom hans ded som et chok, og deres
reaktioner p& hans bortgang stemmer langt
fra med kritikernes portraet af den ulidelige
dovendidrik. | Dronning Victorias dagbog fra
tiden omkring hans ded levnes ingen tvivl
om hendes hengivenhed for barnebarnet,
hans uegnethed som konge til trods. Pa hans
dedsdag modtog hun telegram fra ‘Bertie’ —
den senere Edward VIl — med teksten: “Our
darling Eddy has been taken from us. We are
broken-hearted”. | dagbogen skriver dronnin-
gen efterfelgende: Words are too poor to
express one’s feelings of grief, horror, and
distress! Poor, poor parents; poor May
[Eddy’s fiancée] to have her whole bright
future to be merely a dream! Poor me, in my
old age, to see this young promising life cut
short! I, who loved him so dearly, and to
whom he was so devoted. God help us! This
is an awful blow to the country too!

Den. 15. januar felte hun sig “very bewilde-
red and distressed, and unable to believe the
sad misfortune. It seems like a horrible
dream!” Samme dag modtog hun igen et
telegram fra Edward, udtrykkende hans sorg:
We always say God'’s Will be done, and it is
right to say and think so, but it does seem
hard to rob us of our eldest son, on the eve
of his marriage. Gladly would I have given

my life for his, as | put no value on mine ...
You were, dearest Mama, always very kind
to him and fond of him, which he greatly
appreciated, as we did.

| dagbogen erstattes linjerne dedikeret til
sorg over Eddy gradvist af overvejelser i for-
bindelse med politik, indenrigs som uden-
rigs. P& drsdagen for hans ded mindes hun
dog igen tragedien: This fatal day returned
again, and one seems almost to live over
again the dreadful event of last year. Poor
Bertie, Alix and Georgie were going quite in
private to the Albert Chapel, returning again
to Sandringham this evening. It will be very
painful for them. Telegraphed and wrote to
them.

Eddys ded var et tab og en tragedie for fami-
lien og for kongeriget. Under to uger forinden
var han blevet forlovet med sin kusine, Mary
(‘May") of Teck, og sorgen over hans ded
stod i steerk kontrast til den nationale gleede
over det forestdende bryllup, der skulle have
veeret den 27. februar 1892. Nok var hans
fortid blakket, men ved hans bortgang serge-
de béde familien og landet over deres ‘engle
Eddy’. Pa dagen for hans begravelse skrev
Alexandra hjem til sine foreeldre i Danmark: “I
dag har jeg begravet min engel og med ham
min hele lykke".

Dadslejeportretterne af Eddy Eddys
dedslejebilleder er taget fra henholdsvis hej-
re og venstre side af dedslejet i skra vinkel.
De viser Eddys slanke skikkelse ikleedt pol-
kaprikket pyjamas, liggende i sengen i hvad
der ligner hans soveveerelse. Rummet er fyldt
med blomster; bag sengegaerdet er snoet
daddelpalmeblade, pé sengen — og pé& Eddy
— ligger pelargonier, og p& hver side af sen-
gen star store blomsterdekorationer af bl.a.
madonnalilje. Der er flere objekter med reli-
gigs symbolik i rummet. Blomsterdekoratio-
nen til venstre i billedet har form som et
voluminegst kors, og pé& sengekleedet hen
over den afdede hviler et krucifiks. P& hver

side af sengen ved hovedgeerdet stdr et stort
stearinlys, og til hejre i det ene billede kan
man lige ane flere lys i baggrunden. Den reli-
giose symbolik er ikke til at tage fejl af, og
alligevel har billederne en intim, privat stem-
ning, der ligger langt fra periodens mere sti-
ve, stringente dedslejeportraetter af gejstlige.
Den polkaprikkede pyjamas ger naturligvis sit
for det hjemlige og uhgitidelige indtryk. Rum-
mets grad af synlighed i portraettet inddrager
desuden den omkringliggende verden i bille-
det — kongefamiliens hjemmeliv og privat-
sfeere, deres ekonomiske og sociale status,
deres tro og deres folelser, eller i hvert fald
deres illustration af tro og felelser. Og af ikke
helt ringe vigtighed viser den tekst, Alexandra
har skrevet pa billederne, et folelsesmeessigt
band til afdede, som modtagerne af billeder-
ne, hendes foreeldre, angiveligt har kunnet
forholde sig til og fundet naturlig og i trit med
deres normale omgangstone. Teksten er
skrevet pa de lyse flader i fotografierne, i det
ene hen over det hvide sengelinned centralt i
forgrunden, i det andet hen over en hvid dug
til hejre i billedet. Teksten pé& dugen lyder:
“Her hviler vor engle uforglemmelige Eddy —
Vor herre Jesus kaldte ham til sig — Herren
gav — Herren tog. Herrens navn veere lovet.
Til min elskede Papa — fra Din stakkels dybt
bedrevede Sergende Alix, Sandringham den
14. Januar 1892". Teksten p& sengelinnedet
lyder: “Saa inderlig elskede Eddy! Only a Step
removed! We soon again shall meet All our
own [?] dearly loved Around The Saviour's
feet. Fra leres dybt og evig sergende Mother-
dear — Alix Sandringham Januar 14/92." Det-
te er ikke en statsmands sidste haeder: Det
er private billeder af en afholdt afded. Men
efter visse konventioner, som i dette tilfelde
giver genklang af den engelske victorianis-
mes sentimentale prosa og hele den sarge-
institution, der initieredes af Dronning Victo-
ria efter Prince Consort Alberts ded den 14.
december 1861.

Dodslejefotografiernes funktion Eddys
dedslejefotografiers rejse til de danske bed-
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steforeeldre illustrerer dedslejefotografiets
vigtigste funktion — som informationsdelings-
metode. Billedteksterne beskriver omstaen-
dighederne, ikke for fotograferingen, men for
kommunikationen via brev og billede pa
tveers af Nordseen. Levnene illustrerer i
deres forskellige former betydningen af kom-
munikation i forbindelse med dedsfald i det
fierne og fremhaever dedslejefotografiet som
et af de vigtigste elementer i de overleven-
des erkendelsesproces. Kongefamilien bred-
te sig ud over hele verden via giftermél, og
brevkorrespondance var en af deres bedste
muligheder for regelmaessig kontakt. Fotogra-
fiet var i den forbindelse en praktisk forlaen-
gelse af pennen — at sammenligne med vore
dages brug af Internettet til tekstbeskeder og
webcams til direkte billedtransmission. Foto-
grafier gav familiemedlemmer i udlandet
mulighed for at se udsnit af begivenheder,
de selv var forhindret i at deltage i, herunder
afsked med uhelbredeligt syge familiemed-
lemmer og begravelser. Eddys ded og begra-
velse blev pa denne méde fulgt af selv fjernt-
boende familiemedlemmer. Det var ikke kun
bedsteforeeldrene i Danmark, der p& denne
made fik nyheden illustreret med billeder.
Dronning Victorias datter Alice var i 1862 ble-
vet gift med Prins Ludwig af Hessen, og
deres datter, Prinsesse Victoria af Hessen,
kultiverede igennem sit liv en intens brevkor-
respondance med sin mormor. Feetteren
Eddys ded var en af de begivenheder, hun
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mindekultur.

ikke overvaerede, men herte om fra Dron-
ning Victoria. Den 3. februar 1892 skrev
dronningen til hende fra Osborne pa Isle of
Wight: / send you a photograph of the Albert
Chapel as it was on the day of the funeral.
Poor darling Eddy, he was so good & gentle,
& I shall miss him greatly. In the photograph
of the Albert Chapel you will see that dear
Eddy rests between dear Grandpapa’s Ceno-
taph & dear Uncle Leopold's tomb, & there
he is ultimately to be placed.

Béde dedslejefotografierne af Eddy og bil-
lederne fra kapellet fungerede som uddy-
bende supplement til skriftlige narrativer og
gjorde det saledes muligt at dele sorgen
med familiemedlemmer pa trods af stor geo-
grafisk afstand. De var samtidig et signal til
modtagerne om, at sorgen var dybfelt. Lige
s& vigtig som selve billederne var nemlig
deres symbolveerdi for den bagvedliggende
grund til fotograferingen — den store skelseet-
tende begivenhed i de pérerendes liv.

JANNIE UHRE EJSTRUD har netop afsluttet sit ph.d.-studium ved
Syddansk Universitet i Esbjerg med afhandlingen Til evigt minde. Deds-

lejefotografiet i Danmark fra 1840 til nutiden om fotografiet i den danske
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Traditionen for dedslejefotografier har eksisteret lige s lenge, som man har kunnet fotografere. Det farste

kendte danske dedslejefotografi er i det Kongelige Biblioteks billedsamling. Det er et daguerreotypi fra 1849,

der forestiller Kommandgrinde Anna Rebecca Bille pa dedslejet.

| starten var det professionelle atelierfotografer, der tog dedslejefotografier. De tog gerne ud i hjemmene,

hvor de dade 13, og fotograferede dem i deres egne omgivelser. For at fa de rette lysforhold matte de af og til

have liget med ud i haven.

| lgbet af 1900-tallet blev det stadig mere udbredt, at folk tog deres egne fotografier, og der blev leengere

imellem, at de professionelle fotografer matte rykke ud. Fra 1980'erne er de fleste dedslejefotografier blevet

taget af familierne selv.

Det er stadig ikke usadvanligt, at folk ansker et sidste billede af en afded slegtning. Mest udbredt i dag er

nok dedslejefotografiet pa sygehusene. De fleste sygehuse i Danmark har f.eks. siden 1980erne pr. rutine taget

eller opfordret foraldrene til at tage fotografier af dedfedte som en del af sorgarbejdet.

Dadslejefotografier er private fotografier, som sjaldent ses af andre end den nermeste familie. Det er

umuligt at lave et ngjagtigt estimat over produktionens omfang, men der er tale om en udbredt mindeform, der

stadig trives i bedste velgdende.

eicloiot
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Galathea 3-ekspeditionen var et forsknings/
formidlingseksperiment, hvis udfald stadig
star til diskussion. Da ekspeditionen ankom
til Kebenhavn den 25. april efter otte mane-
ders jordomsejling, var modtagelsen blandet.
Videnskabsminister Helge Sander udrébte
ikke overraskende ekspeditionen til at veere
en stor succes. | Jyllands-Posten den 22. april
forklarede han: “Jeg bygger det pé forsknin-
gen, hvor jeg har en oplevelse af, at vi er ndet
i mél. I forhold til formidlingen er det mit ind-
tryk, at der efter en langsom start i skolerne,
er mange, der bruger det.”

Leder af journalistuddannelsen pé Syd-
dansk Universitet Troels Myhlenberg supple-
rede uden at vide det Sanders udtalelse, idet
han samme dag i Politiken kunne konklude-

Har det veeret, bliver det
nogensinde og skal det

overhovedet vaere cool at

re, at ekspeditionen ogséd havde veeret en
stor folkelig succes: “Der findes naeppe dan-
skere, der ikke har hert om Galatheaekspedi-
tionen, og man har haft mulighed for at felge
teet med undervejs. Det er lykkedes arrange-
rerne at fa stort set alle medier til at berette
fra skibet, ogsa de mange gange, der ikke er
sket noget som helst.”

Ekspeditionen blev dog ogsa medt af
mere kritiske raster. Dagbladet Information
konkluderede i lederen den 25. april, at
"Galathea 3-ekspeditionen i bedste fald har
veeret spild af en masse gode penge. | vaer-
ste fald har den udstillet dansk forskning som
altmodisch, ligegyldig og tilherende forrige
arhundredes forladte traditioner.” Det var ide-
en om en jordomsejlingsekspedition, som

Af Kristian Hvidtfelt Nielsen

veere forsker? En kommentar

til Galathea 3-ekspeditionen.

Information her hentydede til, og avisen refe-
rerede professor i marinbiologi Tom Fenchel
for udtalelsen: “Mange af forskerne har jo
veeret pd de samme destinationer fer, der er
i hundredvis af forskningsskibe og stationer i
de fleste af de omrader, som du for en rime-
lig penge kan flyve til."

Kritikken svarer nogenlunde til en kom-
mentar, jeg tidligere selv har fremsat i fagbla-
det Ingenieren nr. 26, den 30. juni 2006,
hvor jeg uden teven kaldte ekspeditionen for
en “anakronisme.” Nu er jeg ikke lzengere sa
sikker. Galathea 3 var nok snarere en sken-
som blanding af tradition og fornyelse. Tradi-
tionen ligger i navnet og den deraf felgende
forestilling om en forskningsbaseret, formid-
lingsorienteret jordomsejling pé et fladefartey;
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fornyelsen i, at medierne denne gang var sa
massivt til stede og i hej grad opererede
parallelt og autonomt i forhold til forskningen
— i modseetning til Galathea 2, hvor der kun
var en héndfuld pressefolk med om bord, og
hvor pressearbejdet helt og holdent var
underlagt videnskaben.

Lidt overraskende citerede Information Jyl-
lands-Posten som eneste sandheds- og
adruelige vidne fra ekspeditionen, naermere
bestemt JP's udsendte Anders Lund Madsen.
Han var om bord ad to omgange som én af
ekspeditionens formidlingspiloter, men
undervejs sprang han ud som en af ekspedi-
tionens hérdeste kritikere: “Den sejlende
bernefedselsdag” var titlen pa Lund Madsens
kronik i Jyllands-Posten den 13. december
2006, hvor han argumenterede for, at
“"Galathea 3's mal er at overleve. De vil hjem
i et stykke — uden at have gjort noget forkert
— og resultatet bliver derefter.”

“Folkets projekt” Galathea 3 blev 'opfun-
det' i anledning af 50-aret for Galathea 2, &r
2000. Det var Jyllands-Postens chefredakter
Henrik Thomsen, der fik idéen. Han forestil-
lede sig en god blanding af avisens journali-
stiske JP Explorer-koncept og Galathea 2-eks-
peditionen, der i samme periode fik en del
omtale i aviserne pd grund af 50-drs jubilee-
et. Thomsens egen avis bragte blandt andet
en kronik af Torben Wolff, videnskabelig
souschef p& Galathea 2 og efterfelgende
ekspeditionens vigtigste formidler. | kronik-
ken, trykt i JP den 29. oktober 2000, berette-
de Wolff med stor entusiasme om ekspediti-
onens videnskabelige resultater. Han sluttede
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af med nogle bemaerkninger om ekspeditio-
nens store, mangesidige "PR-indsats”, hvor
ekspeditionsdeltagerne gennem rejsebreve,
avis- og ugebladsartikler, radioreportager,
skole- og rejsefilm, beger, foredrag, receptio-
ner, you name it, formidlede “det eventyrlige
ved hele foretagendet.”

Ifelge Wolff blev Galathea 2-ekspeditionen
derfor fulgt med levende interesse i Dan-
mark, sével som i udlandet. Det er ogsa den
opfattelse, som har praeget debatten vedre-
rende 3'eren, som igen og igen er blevet
sammenlignet med 2'eren. Sammenlig-
ningen er altid faldet ud til 2'erens fordel. Jeg
vil vurdere, at der ligger en god portion
nostalgi og romantisering til grund for den
dom.

Galathea 2-ekspeditionen var en pioner-
indsats, hvad angar samspillet mellem forsk-
ning og formidling pa havforskningsekspediti-
oner, ingen tvivl om det. Det var ferste gang,
man havde en seerskilt presseafdeling med
om bord pa en videnskabelig havforsknings-
ekspedition, og vel nok ferste gang der i ster-
re omfang blev bedrevet online (telegraflin-
jer) og neesten realtime forskningsformidling.
Hakon Mielche fungerede som ekspeditio-
nens pressechef, og han var gennem sine
rejser, bager, tegninger og foredrag en kendt
person i den brede offentlighed.

Samarbejdet mellem forskere og journali-
ster forleb dog ikke uden problemer. Blandt
andet blev Mielche steerkt kritiseret for at
have monopoliseret formidlingen, hvilket ifel-
ge kritikerne beted, at pressedaekningen var
ret ensidig. Da det endvidere viste sig, at den
amerikanske marinzoolog Claude ZoBell ikke
sé sig i stand til at underskrive Mielches kon-
trakt vedrerende ophavsrettigheder, eftersom

hans universitet mente, at kontrakten var i
modstrid med ZoBells videnskabelige rettig-
heder, kom Mielche ud i et veritabelt storm-
vejr i den hjemlige presse. Resultatet blev, at
presseafdelingen fik frataget ansvaret for alt
pressearbejde, undtaget Mielches ugentlige
artikler til Familiejournalen, og én af afdelin-
gens journalister métte efterfelgende sendes
hjem, fordi der ikke var arbejde til ham. Den
hjemlige presse blev herefter betjent af pro-
fessor Ragnar Sparck fra Zoologisk Museum,
som iseer trak pa de ombordvaerende forske-
re som fx Torben Wolff.

Forstdelse for forskning Galathea 2-eks-
peditionens formdl var dels dybhavsforsk-
ning, dels “at vise flaget"”. Mange — heriblandt
ekspeditionens planleeggere — var pé bag-
grund af den hurtige overgivelse til Nazi-Tysk-
land i 1940 og den efterfelgende samar-
bejdspolitik bekymrede for Danmarks
internationale ry og rygte efter krigen. Ogsé
den nationale sammenhaengskraft var udsat,
mente man, og derfor var en dansk forsk-
nings-/formidlingsekspedition, der ikke alene
spillede p& Danmarks glorveerdige ekspediti-
onshistorie, men ogsd viste Danmark som en
fredselskende, internationalt orienteret og —
frem for alt — videnskabelig nation, en mulig
losning. Staten og fladen gik aktivt ind i arbej-
det med at udruste ekspeditionen, ligesom
mange udenlandsdanskere bakkede op
omkring arbejdet med penge- og varegaver
til ekspeditionsfondet. Ogsa derfor var for-
midling en vigtig del af projektet. Man ville
give dem, der betalte, altsé den danske
befolkning og danskere i udlandet, noget
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retur til gengeeld for opbakningen.

Hakon Mielche var selv overbevist om, at
forskningsformidling fra ekspeditionen ville
give “manden fra gaden” god underholdning
og masser af eventyr:

“Det er synd, at videnskaben og det store
publikum lever i hver sin afsondrede verden
bag haje mure, for manden fra gaden lider
af en umeettelig nysgerrighed og et enske
om at slippe bort fra dagligdagens ensfor-
mighed for at lade fantasien falge stier, som
er laengst muligt fiernet fra hverdagens
bekymringer. (...)

Det var vor tanke at tage manden fra
gaden med ombord pd vor store havforsk-
ningsekspedition, for havets store, ukendte
dybder er et godt sted at starte, ndr man
teenker pd at skrive et eventyr, som i spaen-
ding og vingefang kan mdle sig med selv
den mest fantastiske tegneserie eller film.”

Ligesom Galathea 2 blev 3'eren ogsé frem-
stillet som et nationalt samlingspunkt med et
stort element af eventyr. Det lykkedes Henrik
Thomsen at overtale statsminister Anders
Fogh Rasmussen til at ga ind i projektet, og
statsministeren gav sagen videre til Helge
Sander. Det skete samtidig med vedtagelsen
af den nye universitetslov, som blandt andet
indferte forskningsformidling som en tredje
forpligtigelse for universiteterne ud over
forskning og undervisning og det efterfelgen-
de, regeringsinitierede fokus pé formidling og
undervisning — udmantet i rapporterne Forsk
og forteel (2004) og Vild med viden (2005).
Ved preaesentationen af Galathea 3-ekspediti-
onen som lige dele regerings-, forsknings- og
formidlingsprojekt fremhaevede Sander i JP
den 26. august 2004, at ekspeditionen var
"ikke bare et JP-projekt eller et ministerielt
projekt men folkets projekt”. Ekspeditionen
skulle veere en platform for forskningsformid-
ling, en omfattende multimediebegivenhed,
som bern og voksne i alle aldre ville kunne
folge i trykte og elektroniske medier.

Samme dag, som ekspeditionen forlod Dan-

mark, den 11. august 2006, uddybede Sander
iJP:

"Ekspeditionen giver os alle sammen en unik
mulighed for at kigge forskerne over skulde-
ren. (...) Jeg er ikke i tvivl om, at den indsigt
vil vaere med til at skabe en endnu sterre for-
stdelse for, hvorfor forskning og videnudvik-
ling er sd fantastisk vigtig. En sddan forstdel-
se fra befolkningen er i sagens natur
altafgerende, ndr vi i de kommende dr vil
investere sG massivt i forskning og uddannel-

"

se.

Baggrunden for Galathea 2 var at skabe natio-
nalt sammenhold, international prestige for
Danmark og give manden fra gaden det
videnskabelige eventyr, han savnede. For
3'erens vedkommende var det ensket om at
skabe forstéelse for forskning, herunder rege-
ringens forskningspolitik, der var den drivende
politiske kraft. Galathea 3-ekspeditionen var
samtidig en dansk afleegger af globaliseringen.
Det var globaliseringen, der ifelge regeringen
nedvendiggjorde ekspeditionen, og ekspediti-
onen var samtidig en méde for Danmark at
placere sig centralt pa som aktiv medspiller i
den globale videnskabsgkonomi. Hvis vi skal
have del i produktionen og distributionen af
viden, méd vi ogsé levere vores bidrag, var
argumentet. Og Galathea 3-ekspeditionen
skulle veere et sddant bidrag. Noget for noget.

“Det skal veaere cool at veere forsker”
Afledt af globaliseringsproblematikken var
rekrutteringsspergsmaélet, som ogsa spillede
en vigtig rolle for den politiske og journalisti-
ske begrundelse af Galathea 3-ekspeditionen.
Argumentet er velkendt og veldokumenteret:
Globaliseringen medferer, at vi skal stramme
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os an, hvad angar viden og innovation, saer-
ligt inden for de naturvidenskabelige og tek-
nisk-videnskabelige fagomrader, hvis vi fort-
sat vil begd os i den globale konkurrence.
Derfor er det nadvendigt, at vi ger disse fag
mere populeere isaer blandt unge. Internatio-
nale undersegelser som fx den norsk-initiere-
de Relevance of Science Education (ROSE)
har med al tydeliglighed vist, at danske unge
pa 15 ar ikke er interesserede i at arbejde
med naturvidenskab eller teknologi, og sam-
tidig — sammen med japanske jeevnaldrende
— er verdens mest skeptiske 15-drige, nar det
geelder spargsmalet om samfundsmaessige
fordele ved naturvidenskab og teknologi.

Da Galathea 3-ekspeditionen i 2004 blev
lanceret af Henrik Thomsen og Helge Sander
i feellesskab, slog de begge pa rekrutterings-
aspektet. | JP den 26. august 2004 hzaevdede
Sander, at “Galathea 3 vil styrke interessen
for naturvidenskab blandt de unge". Med
journalistens flair for punchlines tilfejede
Henrik Thomsen: “Det skal veere cool at
veere forsker”.

Med ROSE-undersogelsen i baghanden
kunne det selvfelgelig vaere interessant at se,
om der nu er flyttet noget hos de 15-drige,
hvad angdr interesse for naturvidenskab. Er
der en Galathea 3-effekt at spore blandt de
unge? Samtidig kunne det veere interessant
med mere dybtgaende studier af hvilken for-
staelse af — og for — forskning, som ekspedi-
tionen har formidlet.

Arrangererne Dansk Ekspeditionsfond har
selv vist, at den megen formidling har veeret
alle pengene veerd, hvis man ger det hele op
i antal spaltemillimeter og omregner til rekla-
me-aekvivalenter. Men hvad med indholdet?
Var det ren bernefedselsdag, eller hvad? Det
har mange en mening om, men reelt set ved
vi det ikke.
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KRISTIAN HVIDTFELT NIELSEN er ph.d. og forskningsadjunkt i viden-
skabshistorie og forskningskommunikation ved Steno Instituttet, Aarhus
Universitet. Han har vaeret med til at redigere og bidrage til fierde bind af
veerket Dansk Naturvidenskabs Historie (2006). Desuden har han skrevet
artikler om dansk ekspeditionshistorie i det 20. &rhundrede og om forsk-
ningskommunikation i historisk og aktuel belysning. Han har netop afsluttet et

projekt om Galathea 2 som kombineret forsknings- og formidlingsekspedition.

Projektet var stottet af Forskningsradet for Kultur og Kommunikation.

Med Anders Lund Madsens kritisk-humori-
stiske formidling in mente vil det under alle
omstaendigheder vaere interessant i de kom-
mende 4r at felge, hvordan forskningsformid-
lingen i Danmark udvikler sig: Vil vi fortsat se
forskningsformidling, der uden videre kan
tage det for givet, at den — uanset indhold og
midler — bidrager til at styrke interessen for
og relevansen af forskning? Eller vil det sna-
rere i hojere grad veere nedvendigt at formid-
le forskning med et glimt i gjet og en djeev-
lens advokat bag eret? Har det veeret, bliver
det nogensinde, og skal det overhovedet
vaere cool at veere forsker?
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Alle ved fra deres eget liv, hvad det vil sige at

erindre noget. Og for de fleste virker det som
noget ganske banalt — dette at kunne taenke
tilbage pa en fortidig haendelse og genopleve
det, der skete. Men selv om det virker seerde-
les enkelt, nar vi ger det, er erindringsevnen
faktisk en kompliceret mental feerdighed. Det
ses blandt andet ved, at den udvikler sig rela-
tivt sent i barndommen. Evnen til mélrettet at
afsege hukommelsen og finde frem til
bestemte minder om konkrete selvoplevede
heaendelser betragtes ferst som faerdigudvik-
let omkring 67 ars alderen. Flere forskere
har endvidere heevdet, at ingen andre arter
end mennesket er i besiddelse af en evne til
at erindre. En af dem er den canadiske psy-
kologiprofessor Endel Tulving, som har argu-
menteret for, at erindringsevnen (som han
kalder for episodisk hukommelse) forudsaet-
ter en ganske seerlig form for selvbevidsthed.
Denne komplekse form for selvbevidsthed
seetter personen i stand til mentalt at rejse i
tid og dermed genopleve sig selv i en situati-
on, der harer fortiden til. Erindringsevnens

orudipeliglid

Selv om spontane erindringer er et klart hukommelsesfee-

nomen har kognitionspsykologien i det store hele undladt

at gare fenomenet til genstand for systematiske empiriske

studier. Af Dorthe Berntsen

seerlige selvbevidsthed omfatter séledes en
evne til at projicere sig selv frem og tilbage i
en personlig eller selvbiografisk tidsdimensi-
on. Tulving betragter denne evne som et
brud pa tidens ellers uafvendelige fremad-
skridende karakter:

"Tidens flow er irreversibel. Den eneste
undtagelse er givet ved menneskets evne til
at erindre fortidige tildragelser. Nar man i dag
teenker tilbage pé&, hvad der skete i gar, sd
opstér der en slgjfe, et loop pa tidens lab.
Den, som erindrer, har mentalt set udfert en
rejse tilbage til hans eller hendes fortid, og
dermed overvundet loven om tidens uafven-
delige fremadskridende form.” (Tulving,
2002, pp. 1-2; min oversattelse)

Hvad er spontane erindringer?

Groft sagt kan den mentale tidsrejse igang-
settes pd to mader. Vi kan bevidst og vilje-
styret sage efter en erindring, for eksempel
som svar pé et spargsmal om hvad vi har

foretaget os pa en bestemt dag. Her kan man
sige, at vi malrettet prover at kredse os ind
pa et bestemt minde. En anden mulighed er,
at erindringen kommer ‘af sig selv’ typisk
udlest af en associationsforbindelse i omgi-
velserne eller tankerne. Det kan veere et san-
seindtryk, en passage i en bog, et stykke
musik i radioen eller andre pavirkninger, der
pludselig far en erindring til at stige frem i
bevidstheden, uden en bevidst og kontrolle-
ret segeproces er gaet forud. Sddanne erin-
dringer kaldes for spontane eller involunteere
erindringer for at understrege, at de netop
opstar uden en involvering af vilien og uden
en bevidst segeproces. Det szerlige ved
s&danne ‘uindbudte’ erindringer er altsg, at
den mentale tidsrejse opstér spontant og
ufrivilligt som i det felgende eksempel fra en
yngre kvinde, hvor smagen og stemningen
ved at spise grydestegt kylling ledsages af en
erindring: "Vi havde hygget os med at lave
‘gammeldaws grydestegt kylling’ — ikke noget
vi gor sa tit, sd vi snakkede og hyggede og
ned at det var lerdag; der var god mad og
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dejlig redvin. Pludselig huskede jeg en anden
gang jeg havde faet grydestegt kylling. I erin-
dringen sad jeg ved bordet i stuen hos et par
gamle bekendte. Hun lavede altid retten
efter sin mors gamle opskrift. Jeg kunne for-
nemme smagen, atmosfaeren samt here
hende forteelle om nar hendes mor lavede
det.”

Som eksemplet antyder, opstar spontane
erindringer ikke ud af det bld. De efterfolger
neesten altid et eller flere traek ved omgivel-
serne eller i tankerne, som pa en eller anden
made genfindes i erindringens indhold og
dermed synes at have knyttet forbindelsen. |
det citerede eksempel er det naturligvis den
grydestegte kylling, der gér igen og danner
en konkret forbindelse mellem personens
nutid og fortid. Forskningen i spontane erin-
dringer har ogsé vist, at de traek, der ser ud til
at igangsaette erindringsprocessen, hyppigere
er indtryk fra den ydre verden end aspekter
af vores indre tanke- og felelsesliv. Vore
spontane erindringer er derfor i vid udstraek-
ning et resultat af tilfseldigheder i den for-
stand, at vi jo ikke selv bestemmer, hvilke
indtryk vi meder i vores omverden, og hvor
og hvornar de er i stand til at knytte en for-
bindelse til vores personlige fortid.

Ingen skenlitteraer forfatter har veeret
mere optaget af den uforudsigelighed, der
dermed kendetegner vores genoplevelse af
fortiden, end franskmanden Marcel Proust. |
sit store selvbiografiske vaerk Pd sporet efter
den tabte tid udforskede han betydningen af
spontane erindringer bade gennem konkrete
eksempler pa faenomenet og gennem reflek-
sioner over det. For Proust var spontane erin-
dringer den eneste autentiske méde at erin-
dre fortiden pa. Viljestyrede erindringer gav
ikke adgang til samme genoplevelse af forti-
den:
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"Jeg finder, at der er meget, der taler for
Kelternes Tro paa, at Sjeelene af dem, vi har
mistet, lever videre pd Jorden som Fanger i
et Dyr, en Plante, en livles Ting, og at vi har
mistet dem lige indtil den Dag, som for man-
ge aldrig kommer, da vi passerer det Trae
eller kommer i Besiddelse af den Genstand,
som er blevet deres Faengsel. Da kommer de
i en skeelvende Beveegelse, kalder paa os, og
saa snart vi har genkendt dem, er Fortryllel-
sen havet. De er blevet befriet af os, de har
besejret Deden og vender tilbage og lever
sammen med os.

Paa samme Maade forholder det sig med
vor Fortid. Det er til ingen Nytte, at vi prover
at mane den frem, alle vor Intelligens’
Anstrengelser er forgaeves; den er skjult et
Sted uden for dens Omraade, hvortil den
ikke kan raekke, i en eller anden materiel
Genstand (i den Fornemmelse, denne Gen-
stand ville give os), men hvor, ved vi ikke.
Det beror pé et Tilfeelde, om vi fer vor Ded
meder den Genstand paa vor Vej eller ikke."
(Proust, 1932, pp. 67-68)

Den psykologiske forskning i spontane
erindringer De spontane erindringers flygti-
ge og ukontrollerbare natur har fert til, at de i
lang tid ikke blev betragtet som en del af den
videnskabelige udforskning af hukommelsen.
Selv om spontane erindringer er et klart
hukommelsesfeenomen og dermed gen-
standsmaessigt er placeret i hjertet af kogniti-
onspsykologien, har dette fagomrade i det
store hele undladt at gere faenomenet til
genstand for systematiske empiriske studier.
Langt den meste hukommelsespsykologiske
forskning er baseret pa studier af viljestyrede
erindringer — altsa erindringer, der opstar




som resultat af en malrettet segeproces. |
1993 pabegyndte jeg en systematisk empi-
risk udforskning af f&enomenet. Min metode
var en sé&kaldt struktureret dagbog. Hver per-
son bar en lommebog pa sig, hvori han eller
hun noterede den spontane erindring, s&
snart en sadan dukkede op. Noterne blev
foretaget i forhold til et fast saet af spargsmal.
Senere samme dag udfyldte personen et
mere udferligt spargeskema til hver erindring
pa grundlag af notaterne i notesbogen. Hver
person havde til opgave at skrive et bestemt
antal erindringer i alt over en ikke naermere
defineret periode. Der métte hejst skrives to
erindringer ned hver dag (de to forste, der
dukkede op). Denne regel skulle modvirke
tidspres og dermed ogsa forhindre, at folk
gav sig til at sege malrettet efter ‘spontane’
erindringer. Siden er andre, lignende under-
sogelser fulgt efter, og i international sam-
menhaeng er andre forskere begyndt at inte-
ressere sig for emnet. Lad os se lidt pa, hvad
vi har fundet ud af.

For det forste er spontane erindringer
almindelige i hverdagen. Fem til ti spontane
erindringer om dagen er et ret almindeligt
svar, nar folk, der har deltaget i dagbogsstudi-
er, efterfalgende bliver bedt om at ansla erin-
dringernes hyppighed. Det er som sagt vel-
dokumenteret, at de fleste spontane
erindringer ser ud til at blive igangsat af et lig-
hedstraek mellem den aktuelle situation og
erindringens indhold. Modsat hvad man kan
fa indtryk af fra anekdotiske beskrivelser, er
lugt og smag ikke sa almindelige ledetrade til
spontane erindringer. Det er i hgjere grad
mere dominerende sanser (syn, harelse),
der etablerer forbindelsen. Konkrete perso-
ner, bestemte objekter, steder, aktiviteter er
hyppige ledetréde til spontane erindringer.
Spontane erindringer opstér desuden typisk,
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ndr personen er i en afslappet og ukoncen-
treret bevidsthedstilstand. Det kan veere i for-
bindelse med rutineaktiviteter (sésom at
skreelle kartofler), eller det kan veere ved akti-
viteter, hvor man forsager, men ikke er i
stand til at koncentrere sig (for eksempel
som tilherer til en kompliceret og treettende
forelaesning).

Specificitet og unikhed Havde forfatteren
Marcel Proust ret i, at viljestyrede erindringer
ikke giver adgang til samme genoplevelse af
fortiden som de spontane? Flere studier har
sammenlignet spontane erindringer med vil-
jestyrede erindringer og fundet nogle vigtige
forskelle. Sammenlignet med sidstnaevnte
omhandler spontane erindringer i hgjere
grad enkeltstdende, unikke oplevelser, der
har fundet sted pa en bestemt dag i perso-
nens liv. (Alternativet er summariske gengi-
velser af noget, som har fundet sted flere
gange, hvor erindringen repraesenterer et
sammendrag af flere p& hinanden felgende,
lignende oplevelser.) Sammenlignet med vil-
jestyrede erindringer omhandler de spontane
endvidere i hejere grad oplevelser, som har
et usaedvanligt, distinkt praeg, og som samti-
dig gerne er uden den store relevans for per-
sonens livshistorie og identitet. Det er, som
om spontane erindringer bringer selvbiogra-
fisk materiale til bevidstheden, som har over-
levet tidens tand i kraft af deres distinktivitet
snarere end i kraft af deres betydning for
personens livshistorie og identitet. Det er
derfor ofte lidt pudsige eller ejendommelige
oplevelser, som vi husker spontant. En yngre
kvinde fik for eksempel falgende spontane
erindring under en forelaesning med mange
mennesker, hvor hun meerkede en lugt af

Havde forfatteren Marcel
Proust ret i, at viljestyrede
erindringer ikke giver adgang
til samme genoplevelse af
fortiden som de spontane?
Flere studier har sammenlignet
spontane erindringer med vil-

jestyrede erindringer og fundet

nogle vigtige forskelle.
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Universitet. Hun modtog i maj 'Rigmor og Carl Holst-Knudsens Viden-
skabspris’ pd 75.000 kroner, blandt andet for sine innovative og originale
bidrag til studierne af involunteere selvbiografiske erindringer, der er et
forskningsfelt i kraftig vaekst. | 2005 modtog Dorthe Berntsen en bevilling

fra Forskningsradet for Kultur og Kommunikation til sin videre udforskning af

spontane erindringer. Projektet skal blandt andet munde ud i en monografi,
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darlig parfume i auditoriet. Samme lugt
optraeder i erindringen: "Jeg huskede en af
de sidste dage pa en ferie i Spanien sammen
med en masse venner. Vi havde veeret
meget uheldige med vejret, men den sidste
dag var det meget godt vejr. Solen skinnede
og det var varmt. Vi 1a alle sammen ved pool-
en ved vores hotel og prevede at blive brune
for vi tog hjem. Det var jo naesten sidste
chance. Der lugtede meget af en sololie som
naesten alle brugte og jeg syntes ikke det
lugtede seerligt godt.”

Forklaringen pé disse forskelle til de viljesty-
rede erindringer ligger formentlig i, at de
spontane erindringer kommer til bevidsthe-
den uden en forudgdende segeproces. Nar vi
bevidst seger efter erindringer, benytter vi os
af en sakaldt cyklisk segeproces. Den indle-
des ved, at personen danner en forelebig
beskrivelse af det, der skal huskes. Disse
sogekriterier saetter rammer for segeproces-
sen og kan enten fere til, at man finder frem
til den relevante erindring, eller at man ikke
finder frem til erindringen og derfor prover
igen med reviderede segekriterier. For hver
gang man gentager segningen efter en
bestemt erindring, afgreenses og korrigeres
sogekriterierne, hvorved chancerne for at fin-
de frem til den relevante information eges.
Segekriterierne formes af en persons skema-
tiserede viden om sig selv og verden og af
internaliserede kulturelle normer for erindring
og livshistorie. De erindringer, man kan
bevidstgere via en viljestyret genkaldelses-
strategi, kan derfor antages at have en ret
reflekteret betydning for personens livshisto-
rie og identitet. Til forskel herfra kan sponta-
ne erindringer per definition ikke veere
afhaengige af en strategisk genkaldelsespro-
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ces. De opstar associativt som resultat af
relativt tilfeeldige indtryk i omgivelserne eller
tankeforbindelser. Det giver derfor god
mening, at de henviser til oplevelser, som er
mere unikke og mindre integrerede i en per-
sons skematiserede viden om sig selv og sit
liv. Man kan sige, at netop fordi vi ikke selv
bevidst veelger dem ud, er de ofte mindre
fortravede end de viljestyrede (selvvalgte)
minder.

Folelsesmassig pavirkning Samtidig med
disse forskelle vedrerende unikhed og speci-
ficitet er spontane erindringer oftere end vil-
jestyrede ledsaget af en folelsesmaessig
pavirkning. Folk svarer hyppigere ja til, at erin-
dringen pavirker deres humaer, og de reagerer
hyppigere pa spontane erindringer ved at
smile, fa térer i gjnene, hjertebanken, le,
snakke med sig selv og sd videre. Igen skal
denne effekt formentlig forklares ved, at
spontane erindringer ikke opstar som resultat
af en kontrolleret segeproces. Ved en kon-
trolleret segeproces har man nemlig i langt
hejere grad mulighed for at foretage det,
som emotionsforskere kalder for emotionsre-
gulering. Den mest effektive form for emoti-
onsregulering gar ud pa at foretage en revur-
dering af den felelsesladede oplevelse eller
erindring. Hvis for eksempel en studerende
har veeret ude for en skuffende oplevelse
ved eksamensbordet, kan han eller hun
revurdere situationen ved at taenke noget i
retning af: Ah, pyt, hvem ser overhovedet pa
den karakter, nér jeg engang skal sege arbej-
de?! Derved kan personen undgd at reagere
med steerke folelser, nar han eller hun efter-

felgende taenker pa situationen. Den form for
revurderinger kan indbygges i en viljestyret
erindringssegning, men ikke i en spontan
erindringsproces, hvor personen per definiti-
on er uforberedt pa erindringen, nar den
dukker op. | det sidstnaevnte tilfeelde vil
eventuelle forseg pé en felelsesmaessig
revurdering ofte komme for sent til at kunne
stoppe personen i at reagere.

De kvaliteter, som er seerligt fremtraeden-
de for spontane erindringer sammenlignet
med viljestyrede erindringer, kan bade veere
en velsignelse og en forbandelse. P4 den
ene side udger de en aestetisk kvalitet, som
viljestyrede minder ikke i samme omfang
har, hvilket blandt andre Marcel Proust har
gjort os opmaerksom pa. P& den anden side
kan den hgjere grad af emotionel reaktion,
der knytter sig til spontane erindringer, veere
en belastning for folk, der har problematiske,
madske traumatiske oplevelser i bagagen.
Sadanne minder kan have en tilbgjelighed til
at blive ved med at dukke op spontant.
Spontane erindringer med et ubehageligt og
patreengende indhold er kendt fra en reekke
psykiske lidelser, blandt andet posttraumatisk
belastningsreaktion og depression. Forsknin-
gen i hverdagslivets spontane erindringer kan
vaere med til at kaste et skarpere lys over de

mekanismer, der er i spil i sddanne tilfeelde.
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.'engelskens krinkelkroge’



Vores store oversatter Mogens Boisen begik hele tre oversattelser af James Joyces Ulysses i 1949, 1970 og 1980.

Her fortzlles om den kolossale udfordring, det er at oversztte et litterert vaerk, der i forvejen bygger pa et princip om

sproglig og kulturel ‘oversathed.” Af Ida Klitgard

Kort efter udgivelsen af Mogens Boisens for-
ste overszettelse af James Joyces roman
Ulysses i november 1949 skriver Hakon Stan-
gerup i Jydske Tidende den 4. december:
“Det er en forlagsmaessig indsats, som
ber prises, og ikke mindre er det en bedrift
af overseetteren, Kaptajn Mogens Boisen. For
det ferste er bogen pd 800 til deden taet-
trykte sider, for det andet er den stilistisk sd
vanskelig og udspekuleret og uudgrundelig,
at man godt kan laegge det littersere snob-
beri til side og udstede et lettelsens suk over,
at det dog er blevet noget nemmere at ga til
den. At Mogens Boisen har kunnet gere det,
vidner hegjt om hans dybe fortrolighed med
engelskens krinkelkroge og om hans artisti-
ske sans for det danske sprogs valerer fra
den hajt svungne og fornemme tone i den
littereere pastiche og parodi til den folkelige
slang og klangsprogets ordekuvilibristik. Det
md have veeret opslidende, mere end man
kan forestille sig, og jeg vil da hdbe, at forla-
get har serget for et hejfieldsophold til de
rester, der mdtte veere tilbage af Boisen.”

Hvorvidt Boisen rent faktisk kom pé hej-
fieldsophold, som det hed den gang, stér
hen i det uvisse. Men ét er sikkert: oversaet-
telsen var en sensation, og det er den stadig
den dag i dag. Og det samme kan siges om
de efterfolgende genoversaettelser i 1970 og
1980, som fortsat ma have teeret pa ‘de
rester, der matte veere tilbage af Boisen'.
Men hvad er det for 'krinkelkroge’ og ‘orde-
kvilibristik’, der er tale om? Jo, Joyces roman
er et modernistisk opger med det engelske
sprog i al dets paralyserende normalitet. Som
paralleltekst bruger Joyce Homers heltedigt
Odysséen om Odysseus' (Leopold Bloom)
mangearige hjemrejse til Ithaka (en dags
vandring i Dublin anno 1904) efter at have
udstaet sin kamp i den trojanske krig. Hjem-
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me venter den tdlmodige Penelope (Molly
Bloom), alt imens sennen Telemakos (i over-
fort betydning Stephen Dedalus) mest af alt
ansker at kunne drage ud efter sin far.
Stilistisk set gennemgar sproget en enorm
udvikling fra den intrikate deekkede diskurs i
de farste episoder, hvor forteellerstemmen
og personernes stemmer smeltes ind i hin-
anden, til mere og mere eksperimenterende
former for litteraturhistoriske stilarter, stem-
mer, parodier, allusioner, ordspil, genreblan-
dinger, tidsforskydninger, symbolnetveerk, idi-
omer, blandinger af hgjt og lavt sprog,
tabuiseret sprog samt et veeld af sprogligt og
kulturelt fremmede idiolekter, sociolekter og
anglo-irske dialekter, bl.a. i form af en gen-
nemtraengende sproglig og kulturel hybridi-
tet, der eskalerer pa flere forskellige niveauer
i teksten, iseer i ordforrddet og i den seerlige
bevidsthedsstremmende forteellerteknik. Det
er denne form for hybriditet, jeg gerne vil
dveele lidt ved, idet den ikke naevnes af
nogen af de danske anmeldere af Boisens
Ulysses, og idet den efter mit bedste sken er
en sé integreret del af Joyces poetik, at man
ikke kan komme uden om den som overseet-

ter.

Opgoret med den sproglige hegemoni
Joyces uortodokse omgang med det engel-
ske sprog var dels et resultat af hans reaktion
pa sproget som en del af den britiske hege-
moni i Irland og dels et produkt af hans ver-
bal-kosmopolitiske erfaringer som eksileret
forfatter i Europa. Som en konsekvens heraf
indeholder hans litteraere veerker, og i seerde-
leshed Ulysses, kraftige implikationer af
sproglig og kulturel oversaettelse og hybridi-
tet som en integreret del af teksten. Kort for-
talt udspringer disse traek inden for fire omra-

der af hans kunstneriske erfaringer: 1) hans
afvisning af den irske ‘race’ som ren og ube-
smittet af andre kulturer, som nationalroman-
tikerne fra The Irish Revival ellers ville have
det, 2) hans ligeledes afvisning af et rent og
ubesmittet engelsk som hovedsprog og
udtryksform i Irland, 3) hans fanatiske inte-
resse for fremmede sprog, etymologi og filo-
logi og 4) det faktum, at han tilbragte naesten
hele sit voksenliv i landflygtighed overalt p&
kontinentet, fx iseer i det flersproglige Trieste,
hvor han virkede som sproglaerer og bl.a. byt-
tede sig til timer i fremmede sprog med
timer i engelsk.

Et litteraert eksempel pa disse dilemmaer
er fra A Portrait of the Artist as a Young Man,
hvor den unge Stephen forbander englaende-
rens imperialistiske sprog:

“The language in which we are speaking is
his before it is mine. How different are the
words home, Christ, ale, master, on his lips
and on mine! | cannot speak or write these
words without unrest of spirit. His language,
so familiar and so foreign, will always be for
me an acquired speech. | have not made or
accepted its words. My voice holds them at
bay. My soul frets in the shadow of his lan-

guage.”

Et biografisk eksempel, der videreudvikler
denne frustration i kunstnerisk gjemed, er
det beremte interview, hvor Joyce bliver
spurgt, om der ikke er nok engelske ord, han
kan bruge. Joyce svarer: 'Yes, there are
enough, but they aren't the right ones’. Og
han fortseetter: ‘For example, take the word
battlefield. A battlefield is a field where the
battle is raging. When the battle is over and
the field is covered with blood, it is no longer
a battlefield, but a bloodfield’. Joyce ansker
at skabe et bevaegeligt og anationalt bland-
ingssprog og oversaettelsessprog, der udger
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et univers, hvor der ikke leengere er noget, der
kan siges at veere originalt, oprindeligt eller
autentisk: I'd like a language which is above
all languages, a language to which all will do
service. | cannot express myself in English
without enclosing myself in a tradition’.

Oversattelsesanalyse Sadanne normbryd-
ende betragtninger seetter traditionel kontra-
stiv oversaettelseskritik i et helt nyt perspektiv.

2,
e (4// ANCH
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Ved at undersege, analysere og vurdere den-
ne hybriditet omsat til et dansk produkt, som
jo dermed ogsa gerne skal give udtryk for en
sproglig-kulturel hybriditet, bliver det enkle
spergsmal om, hvorvidt en overseettelse er
korrekt eller bare vellykket, meget mere kom-
plekst. Oversaettelsen skal med andre ord
nemlig modsvare den ‘oversathed’, der allere-
de er lagt ind i romanen og ikke blot finde en
mainstream stemme og et enslydende stille-
je, der udvisker den kontinuerlige omskiftelig-
hed, romanen beerer preeg af.

Nedenstéende uddrag fra romanens tredje
episode ‘Proteus’ illustrerer Joyces hybriditet
pa fyldestgerende vis. Den intellektuelle Ste-
phen Dedalus gér langs Sandymount Strand
uden for Dublin og far gje pa to sigajnere,
der samler muslinger. | passagen blandes
hans konkrete visuelle observationer sam-
men med tanker om og associationer til Tho-
mas Aquinas, syndefaldet, digtstrofer, sigej-
nernes sprog, rosenkranse, fremmed-
sprogede synonymer, Evas gravide mave
samt Homers klassiske vinmerke hav:
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Morose delectation Aquinas tunbelly calls this,
frate porcospino. Unfallen Adam rode and not
rutted. Call away let him: thy quarrons dainty is.
Language no whit worse than his. Monkwords,
marybeads jabber on their girdles: roguewords,
tough nuggets patter in their pockets [...] She
trudges, schlepps, trains, drags, trascines her
load. A tide westering, moondrawn, in her wake.
Tides, myriadislanded, within her, blood not

mine, oinopa ponton, a winedark sea.

Aquinas Tykvom kalder dette dyster fryd, frate
porcospino. Fer syndefaldet red Adam og var
ikke brunstig. Lad ham blot skrige: dejlig er din
krop. Sproget ikke spor vaerre end hans. Munke-
ord, rosenkransperler plaprer ved deres balter;
tyvesprog, tykke guldklumper klaprer i deres
lommer [...] Hun vandrer, schlepper, trainer,
traekker, trascinerer sin byrde. Efter hende mod
vest strgmmer tidevandsbalgen, tiltrukket af
maanen. Tidevandsbalger, myriadeget, i hende,

blod, ikke mit, oinopa ponton, et vinmearkt hav.

/)
Doirerv [ 770 c;d/ 7980
Delectatio morosa, kalder Aquinas Tykvom
dette, frate porcospino. Fer Syndefaldet red
Adam uden brunst. Lad ham blot rabe: Liflig er
din krop. Sproget ikke en dgjt vaerre end hans.
Munkeord, rosenkransperler snadrer ved deres
balter. Tyveord, harde guldklumper klaprer i
deres lommer [...] Hun trasker, schlepper, trae-
nerer, haler, trascinerer sin byrde. Efter hende
tidevandsbalgen vestpd, tiltrukket af manen.
Tidevandsbalger, myriadeget, inden i hende,

blod ej mit, oinopa ponton, et vinmarkt hav.
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Der er generelt ikke nogen strategi med hen-
syn til, hvornar Boisen giver sig til at eksplici-
tere de dunkle henvisninger, og hvorndr han
bibeholder dem. Fx bliver 'Morose delectati-
on', der henviser til Aquinas’ ide om det syn-
dige ved at dveele ved onde tanker, til ‘dyster
fryd’ i 1949 og 'Delectatio morosa’ i
1970/1980. Den anden fremmede frase 'fra-
te porcospina’, der kan oversaettes med Bro-
der Pindsvin, som henviser til det faktum, at
Aquinas' argumenter stikker og ikke er til at fa
has pé, er bibeholdt i begge overseettelser.
Det samme er ‘oinopa ponton’, der er et af
Homers maske mest velkendte epiteter og
betyder 'vinmerkt hav’, som vi da ogsé far
forklaret umiddelbart efter.

Digtstrofen ‘quarrons thy dainty is" er fra
‘The Maunder’s Praise of His Strowling Mort’
fra 1707. De danske bud ‘dejlig er din krop’
og 'liflig er din krop’ bibeholder det digtprae-
gede i den omvendte ordstilling, men vi aner
ikke, hvad der henvises til.

Med remsen ‘She trudges, schlepps,
trains, drags, trascines her load' refereres der
pa flere sprog til Eva, der med smerte ma
beere sin byrde, sin graviditet, efter syndefal-
det. Alle fem verber betyder traske eller tra-
ve, men hvor det ferste er engelsk, er de fol-

gende henholdsvis tysk, fransk, engelsk igen

og til slut italiensk. Boisen gengiver dem pa
forholdsvis enkel vis, men i den anden over-
seettelse ryger det franske isleet ud, idet 'trai-
ner' bliver til det mere hjemliggjorte 'traene-
rer’. Hvorfor han pludselig har valgt det,
forbliver uvist.

| denne passage lykkes det Boisen ganske
udmeerket at beholde indtrykket af sproglig
og kulturel hybriditet — af en konstant tekstuel
‘oversathed' — der vidner om Joyces fernaevn-
te verbal-kosmopolitiske visioner om aestetisk
mangesprogethed i det enkelte vaerk. Men
Boisens overszettelser er endnu ikke feerdige i
den henseende. Der er fx lang vej endnu, fer
de mange anglo-irske idiolekter, sociolekter
og dialekter fremstar som kulturelt udfordren-
de pd dansk. Vi mangler stadig en overseettel-
se, hvor det fremmede og det velkendte, hvor
‘engelskens krinkelkroge' og det danske sprog
pa langt mere uudgrundelig vis smelter sam-
men i en hejere ‘oversat’ enhed — i et sprog
‘which is above all languages, a language to
which all will do service'.
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Nél‘ man Sé Ilge fél' Sat anS|gt Pé « « « Hvordan star det til med kom-

munikation i den globale organisation? Det har en gruppe af forskere pa Syddansk Universitet sat sig for at undersgge.

Af Astrid Jensen, Sharon Millar og Dennis Day

“Det er sundt at mede folk face-to-face, men
en stor del klares via e-mail” er nok en god
beskrivelse af den mdade, ansatte i den glo-
bale virksomhed kommunikerer pd i dag.

Udviklingen inden for kommunikations-
midler, teknologi og ‘just-in-time’-organisati-
onsmetoder ger det muligt at sprede produk-
tionen over geografisk meget store omrader
og samtidig sikre en tids- og ressourcemaes-
sig stram styring af produktionen. Udviklin-
gen i den internationale logistik gar det
muligt at distribuere varer fra de nye produk-
tionssteder til markeder over hele verden,
hvilket kan ses i, at virksomhederne i stigen-
de omfang flytter bade produktion og admi-
nistration til fx Gsteuropa, Kina og Indien.

Organisationernes graenser er blevet mere
flydende, efterhdnden som de tilpasser sig
nye markeder og ny teknologi, hvor vores
opfattelse af organisationer tidligere var base-
ret pa en ‘container-metafor’ med klare
graenser for virksomhedens kommunikation
‘ud af huset’ og den mere interne kommuni-
kation til virksomhedens medarbejdere, taler
vi nu om integreret kommunikation, ‘transpa-
rency’ og netvaerkskommunikation. Multi-
nationale og multi-kulturelle projektgrupper
arbejder nu pé tveers af organisationer, sprog,
kultur og landegreenser, ofte computerme-
dieret via e-mail og elektroniske konference-
systemer, og kommunikation foregar — for de
fleste — nu pé ét fremmedsprog, engelsk.

P4 den baggrund startede Global Commu-
nication Research gruppen ved Syddansk
Universitet i 2003 et forskningsprojekt om
global kommunikation i danske virksomhe-
der. Projektet, der afsluttes i december 2007,
har som formaél at forske i danske virksomhe-
ders handtering af den globale kommunikati-
on for dermed at bibringe ny viden til forsk-
ning inden for organisationskommunikation

og samtidig give de involverede virksomhe-

der tilbagemeldinger omkring deres kommu-

nikation.
Projektet seetter fokus pa spergsmal som:

« Hvad vil det sige at kommunikere globalt?

+ Hvad ger kommunikationen global?

« Er der bestemte standarder for, hvad man
gor, og hvad man ikke ger?

- Giver det problemer, at medarbejderne
skal kommunikere om avancerede spargs-
mal pa et fremmedsprog, de méske ikke
har leert seerligt godt?

+ Hvilke medier bruger man?

Projektet har etableret samarbejde med to
storre virksomheder. Samarbejdet har vist sig
at veere meget udbytterigt for begge parter,
idet vi nu har faet en hel del nyttige data at
arbejde videre med, ligesom det er vores
opfattelse, at ogsé virksomhederne har
opnaet fordele af samarbejdet.

Fordelene for viksomhederne er, at et
samarbejde med projektgruppen ager fokus
pa sprog og kommunikation i virksomheden,
hvilket har vist sig at stimulere medarbejder-
nes refleksion over deres kommunikation, og
hvordan den pavirker deres arbejde. Fordele-
ne for os som forskere er, at vi far mulighed
for at opnd en viden, som er sjeeldent tilgaen-
gelig for humanistisk forskning. Denne viden
er uvurderlig i forskningsejemed, men ogsa i
relation til vores daglige undervisning og vej-
ledning af studerende, der forbereder sig pa
at gare karriere i erhvervslivet.

Virksomhedens kultur og kommunikati-
on | denne artikel vil vi rapportere nogle
resultater og iagttagelser fra en af vores sam-
arbejdsvirksomheder i forhold til felgende

temaer: Kultur og kommunikation, medier
samt sproglige kompetencer. Resultaterne
bygger pa en indledende spergeskemaun-
dersogelse med 182 respondenter samt
interviews med 40 ansatte.

| virksomheden blev vi bl.a. bedt om at
fokusere p& kommunikationen imellem det
danske hovedszede og deres projektcentre i
hhv. Indien og USA.

Outsourcing til Indien har betydet, at man-
ge funktioner, herunder administrative funkti-
oner som fx help-desk, tegnearbejde mm., er
flyttet til Indien. Dette har haft stor betydning
for arbejdsgange og kommunikation, idet
mange medarbejdere har faet en temmelig
omfattende kontakt til deres indiske kolleger.

| vores undersagelse spurgte vi bl.a ind til
de kulturelle og sproglige aspekter af denne
kontakt. Sprogligt meder medarbejderne et
meget anderledes engelsk (den indiske vari-
ant) end det, de som danskere saedvanligvis
herer. Dette viser sig ved, at flere af vores
informanter oplever problemer i relation til
tone og rytme, ligesom der er helt specielle
sproglige stilarter. Fx herte vi ofte, at “... de
har det ogsé med at veere sadan lidt florom-
vundne i deres ordvalg, hvor man sa rammer
nogle ord, som man ikke forstar”. Dette ferer
ofte til, at eventuelle telefoniske aftaler
bedes bekreeftet skriftligt via e-mail, ligesom
enkelte afdelinger har forsegt at lese proble-
met ved at opsaette web-cam, s& man opnar
en slags ‘face-to-face-kommunikation.

Et kulturelt aspekt, der hyppigt blev kom-
menteret, var, at indere har et forhold til tid
og kommunikation, hvor deadlines ikke har
samme betydning i Indien som i Danmark.
Fx: “der er det med en inder, at han skal have
korte svartider, korte tidslinjer hele tiden —
ellers er det fantasy world for ham”. Denne
forskel i opfattelse af tid behandles strategisk
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af nogle danske medarbejdere ved fx at give
kortere tidsfrister end egentlig nedvendigt.

Ofte er problemerne starst, nér man tror,
indsigten er starst. Forholdet til amerikanere
ser ud til at veere praeget af andre frustratio-
ner end forholdet til inderne: “Pa et tidspunkt
havde vi jo et kursus i indisk kultur for lige-
som bedre at kunne forsta vores kollegaer i
Indien. Men jeg tror faktisk, at behovet er
meget starre for at fa et i amerikansk kultur,
fordi kulturforskellene faktisk er sterre mel-
lem USA og Danmark end mellem Indien og
Danmark”.

Dette kan forklares med forskelle i de ind-
byrdes relationer imellem danskere og ameri-
kanere og imellem danskere og indere: Flere
kommenterede, at amerikanerne er bleen-
dende til at praesentere, til at tage teten til
kurser mm., fordi det bare er noget, de har i
sig, de kan alle de blede ord, og de kan alle
de gode udtryk. Der feler danskerne sig ofte
sldet, og sé klapper de fleste i som esters,
det vil sige, at amerikanerne ofte fér lov til at
kere showet, “... og hvis du ser det samme
kursushold pa dansk i danske omgivelser —
sd er det helt klart en helt anden flok, der
abner sig helt op — og kan det ene og det
andet — helt klart det er en sproglig barriere.”
Amerikanere opfattes som gode kommunika-
terer, men ogsé som noget overlegne, hvilket
ses af kommentarer som, "USA [afdelingen]
kunne have brug for at lzere Janteloven”, og
"Vi ber forklare amerikanerne, at de ikke ejer
hele verden”.

Hvor relationerne til indere blev beskrevet
pa en anden méde: "Det betyder ikke noget
at kommunikere pa den samme kontante
made — det kan de [inderne] sagtens forsta
— de har egentlig rimelig forstéelse for den
danske humor." — “De [indere] er sddan
mere aerbedige og taknemmelige”. Her skal
det oplyses, at projektcenteret i Indien pa
mange omrdder fungerer som en support-
funktion for Danmark, hvorimod USA funge-
rer mere selvsteendigt.

Disse noget generelle holdninger til hhv.
indere og amerikanere modereres noget i
interviews med medarbejdere, der har haft
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personlig kontakt med deres kolleger fra Indi-
en eller USA, hvor eventuelle kulturelle for-
skelle blev nedtonet, som fx her udtrykt af en
medarbejder, der ofte beseger sin kollega i
USA: "Kommunikationen med USA fungerer
effektivt, fordi begge har en vilje til at kom-
munikere — det er ikke alle, der har viljen ..."
Vigtigheden af den personlige kontakt blev
understreget flere gange i lebet af vores
interviews som fx hos denne informant: “At
medes ansigt til ansigt med min amerikanske
kollega er meget vigtigt”, og som en anden
udtrykte det: “Jeg mangler dog at komme
derover, jeg har aldrig nogensinde besegt
kontoret derovre, det kunne jeg faktisk godt
teenke mig — ndr man s&dan har medt folk,
sa far man et andet forhold til dem”.

Alternativet til at besage det pagaeldende
land er udvekslingsbesag fra de pageeldende
lande. Det vil sige, at medarbejdere fra fx
Indien eller USA kommer pé udvekslingsbe-
sog til Danmark. “Vi har fx en fra Indien pa
beseg i afdelingen ... det giver meget. Der er
det med at leere hinanden at kende, som er
egentlig rimelig vigtigt”. Dette behov for per-
sonlige mader imellem medarbejdere fra de
tre projektcentre ser i hej grad ud til at veere
sat i system af virksomhedens ledelse, idet
medarbejderudveksling pa tveers af de tre
projektcentre er meget udbredt, og ud over
at virke fremmende for effektiv kommunikati-
on pa laengere sigt fungerer det ogsé som en
saerdeles effektiv made at opleere medarbej-
dere pa.

Medievalget Vores spergeskemaunderse-
gelse (som sagt 182 besvarelser) viser, at
90% af den daglige kommunikation foregar
via e-mails. Heraf kommunikerede 43% af
de adspurgte udelukkende via e-mail. 48%
brugte e-mail meget ofte, og kun 8% brugte
e-mail i mindre grad. 549% svarede, at e-mail
var deres foretrukne kommunikationsform.
Dette bekraefter vigtigheden af e-mail i
den daglige kommunikation, og naturligvis,
e-mail er uundveerlig til den hurtige kommu-

Projektet ‘Global Kommunikation
i danske virksomheder’ har delta-
gelse af lektor, ph.d. Hans Jargen
Ladegaard, lektor, ph.d. Sharon
Millar, lektor, ph.d. Dennis Day,
lektor, ph.d. Teresa Cadierno og
lektor, ph.d. Astrid Jensen, alle fra
Institut for Sprog og Kommunika-
tion, samt lektor, ph.d. Alan Firth,
Aalborg Universitet. Projektet

er stettet af Forskningsradet for
Kultur og Kommunikation. Laes
mere om pd www.humaniora.

sdu.dk/gcrg/
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nikation, e-mail gar pd tveers af afstande i tid
og rum, og sd er det forst og fremmest nemt
at sende en e-mail.

Nar man kommunikerer, bruger man
oftest sproget til at kommunikere indhold,
dvs. informere, indsamle oplysninger m.m.
Men et andet formal med kommunikation er
at skabe eller vedligeholde relationer, dvs. at
soge at etablere eller bevare relationer til
modtager, relationer, som i virksomhedsgje-
med ofte bruges til at skabe effektive kom-
munikationsveje. Ifelge Social Information
Processing Theory! tager det fire gange s&
lang tid at etablere sociale relationer via e-
mail som ansigt-til-ansigt. 10 minutters
ansigt-til-ansigt interaktion kan sammenlig-
nes med 40 minutters computer-medieret
kommunikation. Dette forklarer, hvorfor
megen computer-medieret kommunikation
opfattes seerdeles ‘task-orienteret’ og uper-
sonlig. Denne forskel kan man dog kompen-
sere for ved at sende flere e-mails. Dette
blev bekreeftet i en tidligere undersogelse af
40 e-mails, alle skrevet i forbindelse med
opstarten af et samarbejde mellem en dansk
virksomhed og en leverander i Taiwan, hvor
det klart viste sig, at stilen eendrede sig
meget over tid - fra det meget heflige og for-
melle til det mere uformelle og personlige.

Dog er det ikke alle, som finder den per-
sonlige relation nem at etablere via e-mail.
En medarbejder i et af vores interviews udta-
ler: "Som tekniker er du god til alle de tekni-
ske udtryk, men du er ikke god til ‘'small-talk’,
du er ikke god til alle de blede vendinger, du
er ikke god til at skrive sadan naermest en
salgstale til en kunde. Det er du ikke s& god
til som tekniker, der kan du komme med de
terre facts”, og fa af de e-mails, vi har ind-
samlet, indeholder andet end den basale
information, som fx

+ “Jo, det bliver gjort sé& snart vi har nogle
nye detaljer.”

+ “Hej Mark Du bedes venligst kommentere
vedheeftet."

Hvorefter alle e-mails efterfelges af virksom-
hedens standard-signatur pa 3 sprog (Best
regards/ Mit freundlichen Grissen/ Med
venlig hilsen) med navn, afdeling samt virk-
somhedsnavn, adresse og telefonnummer.
Méske derfor viser vores interviews med fle-
re af medarbejderne, at hvis man skal have
arbejdet gjort, er den personlige kontakt af
meget stor betydning; man skal have et
ansigt at relatere sig til. Det gaelder ikke kun
for den interkulturelle kommunikation, som
omtalt tidligere, men ogsé for den daglige
kommunikation i det danske hovedsasde.
Mange medarbejdere her udtalte, at de i situ-
ationer, hvor opgaven var af stor vigtighed,
eller i forbindelse med hasteopgaver foretrak
at tale direkte med kollegerne eller at bruge
telefonen frem for at sende en e-mail. | hvert
fald i ferste fase af et sagsforleb.

Dette behov for at skabe personlige relati-
oner og etablere netveerk bade internt til kol-
legaer i virksomheden og eksternt til kunder-
ne er meget fremtraedende i felgende citater:
"Det er langt bedre at have den personlige
kontakt end at sidde og chatte med folk —
bade pa mails eller i et eller andet chatfo-
rum. Det er meget bedre at ga rundt og ska-
be sig sit netvaerk og veere synlig — det ger,
at du langt nemmere kan fa tingene igen-
nem, end hvis du bare skriver”, og “... nar
man har en kontakt hos kunden, sa gar man
bare ind pa hans kontor".

Alternativer til den personlige kontakt er i
stigende grad anvendelsen af web-cam i for-
bindelse med anvendelsen af internet-telefo-
ni: ... de har et lille kamera, s& de kan se

hinanden og sidde og snakke. Det fungerer
ret godt”.

Vi s& dog kun begraensede tegn p4, at
medarbejderne var begyndt at gere brug af
neeste generation inden for it-kommunikati-
onsteknologi, ‘instant messaging’, der maske
netop har potentialet til at opfylde den falel-
se af naerveer eller tilstedeveerelse, som vore
informanter har givet udtryk for at savne i e-

mailen.

Sproglige kompetencer Engelsk er virk-
somhedens koncernsprog. Det betyder ikke,
at den daglige kommunikation de danske
medarbejdere imellem foregar p& engelsk,
men at engelsk bruges, nar en ikke-dansk-
talende er til stede, fx i forbindelse med
afdelingsmeder eller i uformelle sammen-
komster. Alle e-mails skal i princippet formu-
leres pd engelsk, idet disse skal kunne leeses
af ikke-dansktalende medarbejdere. 81% af
de adspurgte opfattede sig selv som tilstraek-
keligt kompetente i engelsk i forhold til de
jobmaessige krav. Kun 1,6% felte, at deres
engelskkvalifikationer ikke matchede de krav,
de folte 14 i deres arbejde. Til sammenligning
felte 14,3%, at deres spanskkompetencer
var mindre end kraevet.

Generelt er de fleste saledes tilfredse med
deres engelskkundskaber, og da der tales
meget engelsk i dagligdagen, feler de fleste,
at det er uproblematisk. “Jamen jeg har ikke
noget problem med at begé mig pa alle
niveauer af engelsk”.

P& basis af interviews fandt vi, at den
sproglige kompetence typisk udvikles i for-
bindelse med praktisk anvendelse af sproget.
Fa ansatte har en decideret sproglig bag-
grund, men har ofte opholdt sig i udlandet
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igennem flere &r. Udgangspunktet er dog
generelt ikke et formelt korrekt engelsk, men
engelsk brugt som lingua franca (et lingua
franca er et sprog, der bruges som et flles
kommunikationssystem mellem mennesker,
der har forskellige modersmal). Forskning
inden for Engelsk som Lingua Franca (ELF)
viser, at der er en stor tolerance blandt lingua
franca-brugere. Der er generelt mindre fokus
pa form og korrekthed, men starre fokus pa
'at f& beskeden igennem’. ELF er et instru-
ment, der bruges til at gere sig selv forstaelig
i international kontekst. En tendens, der helt
tydeligt skinner igennem i vores interviews.
“Malsaetningen er ikke et perfekt sprog —
hovedfokus er pd forstéelse”. "Man kan tyde-
ligt here at det ikke er alle der har leert noget
— sa klarer man sig med det, man kan".

Engelsk kommer saledes klart ind pé en
forsteplads, hvis man sperger ind til brug af
fremmedsprog i det daglige arbejde. Spansk
kommer ind pa en andenplads, hvor 17% af
de adspurgte svarer, at de faler sig tilstraekke-
ligt kompetente i spansk, ligesom ogsa inter-
viewundersggelsen pegede pé spansk som
det andet vaesentlige sprog, primaert grundet
kunder i Sydamerika. Det tredjesterste euro-
peeiske sprog var fransk.

Selvom engelsk tydeligt er det sterste
sprog og bruges instrumentalt i den forstand,
at det ger det muligt at kommunikere med
andre, som ikke taler ens eget sprog, opfat-
tes kendskab til andre sprog som en ekstra
bonus. Dette ses fx af felgende formulering:
"det kunne veere rart at kunne spansk eller
fransk, men altsd vi klarer os jo meget godt
med engelsk”, ligesom der er situationer,
hvor engelsk ikke er tilstraekkeligt: “Langt hen
ad vejen kan engelsk bruges, men med nog-
le kunder bliver man simpelt hen nedt til at
have det franske inde, fx Senegal og Algeriet
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og Tunesien. Nogle steder kan de simpelt
hen ikke det engelske".

Sa hvis man ensker at etablere en mere
personlig kontakt, opfattes det at kunne kun-
dens sprog som en ekstra bonus. “Vi har folk
som behersker de fleste af sprogene — men
det vigtigste er, at vi har folk der kan tale
engelsk — alt andet er et plus”. “Virker du
imedekommende? Det gor man jo hvis man
taler sproget, s& bliver de sadan “orv". S& hvis
du vil opné noget, sa tror jeg helt sikkert det
er en fordel at tale sproget”.

Et sprog, der har faet oget betydning, er
arabisk. Flere udtaler et enske om at leere
arabisk. "Jamen jeg kunne godt teenke mig at
snakke arabisk. Vi har mange kunder fra de
arabisk-talende lande, sa det ...." = "... alle
de lande som vi rejser i, er vi velkomne, bare
man kan snakke fem-ti seetninger ...", ... du
treeder ind i de andre folks kultur pa en helt
anden mdde, ndr du begynder at sige nogle
af de ting, som betyder noget for dem ..."
Det samme er i stigende grad begyndt at
geelde for russisk.

Basalt set handler det nok om en 'cost-
benefit’ analyse. Da man ikke kan tale alle
sprog, prioriterer medarbejderne ud fra rele-
vansprincippet. Dvs. hvor ngdvendigt er det i
relation til den tid, der skal investeres i at
lzere sproget.

Problematikken omkring sprogbehov,
sprogbrug og sproglige kompetencer i virk-
somheder underseges i gjeblikket naermere
som en del af et nyt EU projekt om flersprog-
lighed, DYLANZ. Det er en hovedtese i
Dylan-projektet, at det at kunne flere sprog
er en ressource, eftersom det er opfattelsen,
at det ikke er ‘nok’ med kun engelsk.

Hvad betyder det sa at arbejde i en global
organisation? Ja det betyder bl.a. at have
hele verden som arbejdsplads, bdde ‘on-line’

ASTRID JENSEN, Lektor, ph.d

Institut for Sprog og Kommunikation, Syddansk Universitet
DENNIS DAY, Lektor, ph.d

Institut for Sprog og Kommunikation, Syddansk Universitet
SHARON MILLAR, Lektor, ph.d

Institut for Sprog og Kommunikation, Syddansk Universitet

og ‘off-line”. For mange medarbejdere inde-
baerer det mange rejsedage, store tidsforskel-
le samt béde sproglige og kulturelle udfor-
dringer. Samarbejdet med virksomhederne
har veeret meget udbytterigt, og generelt har
vores projekt vist, at effektiv kommunikation i
vid udstraekning indebaerer en vaesentlig ind-
dragelse af ny teknologi i den daglige kom-
munikation, herunder e-mail, internet, elek-
tronisk overfersel af komplicerede data (som
fx tegninger og specifikationer), brug af
videokonferencer, skype, mobiltelefoner m.
m., alt ssmmen hjeaelpemidler som saetter
medarbejderne i stand til at kommunikere
med hinanden og virksomheden 24 timer i
degnet fra destinationer over hele verden.
Dette suppleres med en hegj grad af person-
lig kontakt og ved etablering af personlige
netveerk.

Sprogligt klares en stor del af kommunika-
tionen ved brug af engelsk som lingua franca,
men pluseffekten, naerheden, opndr man,
nar man taler kundens sprog.

|
1 Walther, Joseph ‘Relational Aspects of Computer-Medi-
ated Communication: Experimental Observations over

time’, Organization Science, Vol. 6, 1995, pp. 186-202.

2 Dylan-projektet underseger flersproglighed i bl.a. virk-
somheder, uddannelsesinstitutioner og EU-organisationer.
Projektet, der startede i oktober 2006, er finansieret af EU's
6. rammeprogram og bestar af 20 universiteter i alt. Astrid
Jensen og Sharon Millar er medlemmer af projektet (se

www.dylan-project.org/Dylan_en/home/home.php)
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Oversigt over bevillinger fra Forskningsradet for Kultur og Kommunikation i perioden maj - august 2007. Oversigten omfatter formidling, netveerksbevillinger,
forskningsradsprofessorater, stotte til bogudgivelser, stotte til oversattelser og sproglig revision samt tidsskrifter.

POST DOC.-PROJEKTER

Projekttitel: Kastam as Contest; language, tradition and globalisation in Papua
New Guinea. Bevillingshaver: PhD Social Anthropology Keir Martin, Institut
for Forhistorisk Arkaeologi, Middelalderarkaeologi, Etnografi og Socialantropologi,
Aarhus Universitet. Belgb: 1.390.000 kr.

Projekttitel: Sloret identitet og klar beskrivelse: Strategier for troveerdig skriftlig
fremstilling i nyere anglo-amerikansk undercoverjournalistik. Bevillingshaver:
Ekstern lektor, ph.d. Christine Isager, Syddansk Universitet. Beleb: 1.292.000 kr.

Projekttitel: Barnets seksualitet og seksuelle overgreb pd barn. En undersagel-
se af, hvordan udvikling og traume hanger sammen gennem udviklingen og
implementeringen af en alternativ forstaelse af barnets seksualitet. Bevillings-
haver: Cand.psych. Katrine Egede Zeuthen, Institut for Psykologi, Kgbenhavns
Universitet. Belab: 1.380.000 kr.

Projekttitel: Danske fortzllinger om lejren. Bevillingshaver: Cand.mag.,
ph.d.-stipendiat Stefan Iversen, Nordisk Institut, Aarhus Universitet. Belgb:
1.284.000 kr.

Projekttitel: Britannisk orddannelse/Noun Formation in British Celtic. Bevil-
lingshaver: Mag.art. Anders Richardt Jargensen, Institut for Nordiske Studier og
Sprogvidenskab, Kebenhavns Universitet. Belgb: 1.268.000 kr.

Projekttitel: Hiphopkultur som musikalsk praksis — analyser og diskussioner.
Bevillingshaver: Ekstern lektor, ph.d. Mads Krogh, Institut for /Astetiske Fag,
Aarhus Universitet. Belgb: 1.277.000 kr.

Projekttitel: Logik og skabelse: Grundlagsproblemer i logikken og deres rele-
vans for teologien. Bevillingshaver: Ekstern lektor, ph.d. Stig Barsen Hansen,
Institut for Filosofi, Peedagogik og Religionsstudier. Belgb: 1.255.000 kr.

Projekttitel: Religion, stat og skole i Danmark fra 1975 til i dag - den danske
folkeskoles religionsundervisning i en globaliseret verden. Bevillingshaver:
Ekstern lektor, ph.d. Niels Reeh, Institut for Tveerkulturelle og Regionale Studier,
Kebenhavns Universitet. Belab: 1.318.000 kr.

Projekttitel: De 'ulovkyndige’ - om jyske dommeres standard i 1700-tallet.
Bevillingshaver: Ph.d. Per Andersen, Juridisk Institut, Aarhus Universitet.
Belgb: 1.285.000 kr.

Projekttitel: Kriminologi i Danmark 1880-1960. Bevillingshaver: Ekstern lek-
tor Martina Henze, Saxo-Instituttet, Kebenhavns Universitet. Belab: 1.329.000 kr.

Projekttitel: Sakral eller profan? Steder i skiftende perspektiv. En kontekstuel
analyse af megatilanlaeg og mosefund fra tragtbaegerkulturen. Bevillingshaver:
Ph.d. Almut Schiilke, Danmarks Oldtid, Nationalmuseet. Belgb: 636.000 kr.

PUBLIKATIONER

Titel: Ingen over og ingen ved siden af Folketinget. Partierne og kampen om
forfatningen 1848-1920 (disputats). Bevillingshaver: Studielektor, cand.mag.
Claus Friisberg. Belgb: 80.000 kr.

Titel: Menneskets seksualitet - en filosofisk-biologisk analyse. Bevillingsha-
ver: Pensioneret lektor Willy Thrysee. Belab: 40.000 kr.

Titel: De russiske jeder i Kebenhavn 1882-1943. Bevillingshaver: Forsknings-
bibliotekar, dr.phil. Morten Thing. Belgb: 60.000 kr.

Titel: Antropologiske mesterveerker. Bevillingshaver: Docent, mag.art. Ole
Hairis Nielsen, Institut for Antropologi, Arkaeologi og Lingvistik. Belab: 40.000
kr.

Titel: Den subjektive rest. Bevillingshaver: Postdoc., ph.d. Jacob Lund Peder-
sen, Institut for Astetiske Fag, Aarhus Universitet. Belgb: 25.000 kr.

Titel: Nr. Hedegdrd - en nordjysk byhgj fra aldre jernalder. Bevillingshaver:
Museumsinspekter, cand.mag. Jens N. Nielsen, Nordjyllands Historiske Muse-
um. Belab: 60.000 kr.

Titel: From Artemis to Diana. The goddess of animals and people. Bevillings-
haver: Lektor, mag.art. Birte Poulsen, Institut for Klassisk Arkaeologi, Aarhus
Universitet. Belab: 40.000 kr.

Titel: Opinion og meningsdannelse under beszttelsen, 1940-45. Bevillings-
haver: Lektor, dr.phil. Palle Roslyng-Jensen, Saxo-Instituttet, Kebenhavns Uni-
versitet. Belgb: 40.000 kr.

Titel: The Hieroglyphic Archive at Petras, Siteias. Bevillingshaver: Direktar, dr.
phil. Erik Hallager, Det Danske Institut i Athen. Belgb: 40.000 kr.

Titel: Skrevet med blod. Kroppens retorik hos Edith Sédergran med et perspek-
tiv til den danske 1980'er- og 1990'er-digtning. Bevillingshaver: Forskningsad-
junkt, ph.d. Benedikte Rostball, Institut for Nordiske Studier og Sprogvidenskab.
Belgb: 25.000 kr.

Titel: Kunst og oplevelse (bog + CD). Bevillingshaver: Forskningsadjunkt,
ph.d. Birgitte Stougaard Pedersen. Belab: 45.000 kr.

Titel: Gods, garde og kulturlandskab. Gods og bebyggelsesstruktur i den sydlige
del af Nerrejylland 1570-1788. Bevillingshaver: Ph.d. Adam Tybjeerg Schacke,
Institut for Historie og Omradestudier, Aarhus Universitet. Belgb: 40.000 kr.

Titel: Bringing Laos into Existence (1860-1945). Bevillingshaver: Lektor, ph.d.

Seren Ivarsson, Saxo-Instituttet, Kebenhavns Universitet. Belab: 25.000 kr.
Titel: Constructing the Kwanja. Essay in Fractal Anthropology. Bevillingsha-
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ver: Lektor, antropolog Quentin Gausset, Institut for Antropologi, Kebenhavns
Universitet. Belab: 40.000 kr.

Titel: Translating Texts - from Japanese into English. Bevillingshaver: Dekan,
dr.phil. Kirsten Refsing, Det Humanistiske Fakultet, Kebenhavns Universitet.
Belgb: 25.000 kr.

Titel: Writing Chicago. Bevillingshaver: Cand.mag. Frederik Byrn Kghlert.
Belob: 25.000 kr.

Titel: Fornaldarsagaerne - myter og virkelighed. Bevillingshaver: Lektor, ph.d.
Annette Lassen. Belab: 40.000 kr.

Titel: The World of Greek Vases. Bevillingshaver: Lektor, ph.d. Vinnie Ner-
skov, Antikmuseet, Aarhus Universitet. Belab: 25.000 kr.

Titel: Udsigelsens arkitektonik. Bevillingshaver: Amanuensis, ph.d. Gorm Lar-
sen, Institut for Kunst og Kulturvidenskab, Kebenhavns Universitet. Belgb:
40.000 kr.

Titel: Living With the Black Death. Bevillingshaver: Lektor, ph.d. Lars Bisga-
ard. Belab: 25.000 kr.

Titel: Peruvians Dispersed. A Global Ethnography of Migration. Bevillingsha-
ver: Lektor, ph.d. Karsten Peerregaard, Institut for Antropologi, Kebenhavns Uni-
versitet. Belab: 40.000 kr.

Titel: Absolut Sang. Klang, kan og kvinderoller i Wagners veerker. Bevillingsha-
ver: Nila Charlotte Parly. Belab: 40.000 kr.

Titel: Betingelse, generalisering og realitet. Hvis-konstruktioner i dansk tale-
sprog. Bevillingshaver: Lektor, ph.d. Eva Skafte Jensen. Belgb: 25.000 kr.

OVERSATTELSE
Titel: Absolut Sang. Klang, kan og kvinderoller i Wagners veerker (il engelsk).
Bevillingshaver: Nila Charlotte Parly. Belgb: 65.000 kr.

Titel: Den udedelige. Kierkegaard laest vaerk for vaerk (til tysk). Bevillingsha-
ver: Lektor, ph.d. Pia Seltoft. Belgb: 44.480 kr.

Titel: Mellem ting. Foucaults filosofi (til engelsk). Bevillingshaver: DEA de
philosophie v. Anders Fogh Jensen. Belab: 28.652 kr.

Titel: Leksikografien i greenselandet mellem viden og ikke-viden (til engelsk).
Bevillingshaver: Lektor Sven Tarp, Handelshgjskolen, Aarhus Universitet.
Beleb: 65.000 kr.

Titel: Oracular Tales in Pausanias (til engelsk). Bevillingshaver: Adjunkt, cand.
mag. Line Overmark Juul

Belgb: 52.384 kr.

Titel: Forskningsantologi om Johannes V. Jensens forfatterskab (til tysk). Bevil-
lingshaver: Lektor emer, cand.art. Aage Jargensen. Belgb: 61.000 kr.

Titel: Kongehgjen i Voldstedlund. Bevillingshaver: Direkter, dr.phil. Klaus
Ebbesen. Belgb: 15.600 kr.
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SPROGLIG REVISION

Titel: Leibniz lecteur de Spinoza. La genése d'une opposition complexe. Bevil-
lingshaver: Ph.d. Mogens Larke. Belgb: 65.000 kr.

Titel: From Artemis to Diana. The goddess of animals and people. Bevillings-
haver: Lektor, mag.art. Birte Poulsen, Institut for Klassisk Arkaeologi, Aarhus
Universitet. Belab: 36.600 kr.

INTERNATIONALE PROGRAMMER
(INVENTING EUROPE/ESF)

Projekttitel: Air Traffic Control: Facilitating transnational trust through gover-
nance and technology

Bevillingshaver: Lektor, ph.d. Lars Heide, Institut for Ledelse, Politik og Filoso-
fi, Copenhagen Business School. Belab: 788.880 kr.

Projekttitel: Making it all work for you: Technological discourses, representati-
ons and mediation junctions in Danish leisure society 1920-1989. Bevillingsha-
ver: Lektor, dr.phil. Michael F. Wagner, Institut for Historie, Aalborg Universitet.
Belab: 957.360 kr.

NETVARK

Titel: Netvaerk for Dansk Jazzhistorie - om musikken, kulturen, herunder jaz-
zens musikere, miljger, institutioner og organisationer. Bevillingshaver: Lektor,
cand.phil. Tore Mortensen, Institut for Sprog og Kultur, Aalborg Universitet.
Belab: 400.000 kr.

Titel: Intercultural Research Network for the Study of Cultural and Linguistic
Practices in the International University. Bevillingshaver: Professor, dr.phil.
Bent Preisler, Institut for Kultur og Identitet, Roskilde Universitetscenter. Belab:
500.000 kr.

Titel: Skandinavisk netvaerk for historisk og kontemporar forskning vedrerende
indianske kulturer i Nord-, Mellem- og Sydamerika. Bevillingshaver: Lektor,
ph.d. Una Canger, Institut for Tveerkulturelle og Regionale Studier, Kabenhavns
Universitet. Belab: 400.000 kr.

Titel: Interdisciplinaert Netvark for Forskning i Tro og Helbred i Danmark.
Bevillingshaver: Lektor, theol.dr. Niels Christian Hvidt, Institut for Sundheds-
tjenesteforskning, Syddansk Universitet. Belab: 354.000 kr.

Titel: Moderne positioner efter 1940 — Omkring Heretica, Per Hgjholts arkiv og
Arkiv for Ny Litteratur. Bevillingshaver: Institutleder, lektor, cand.phil. Johs.
Ngrregaard Frandsen. Belgb: 400.000 kr.

Titel: Retorisk medborgerskab: Perspektiver pa deliberalt demokrati. Bevil-
lingshaver: Lektor, ph.d. Lisa Storm Villadsen, Institut for Medier, Erkendelse og
Formidling. Belab: 400.000 kr.

Titel: Vareegernetverket. Bevillingshaver: Lektor, dr.phil. John Howard Lind,
Center for Middelalderstudier, Syddansk Universitet. Belab: 250.704 kr.
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KONFERENCER

Titel: Die "besten Bissen vom Kuchen”. Wilhelm Raabes Erzéhlwerk: Texte, Kon-

texte, Subtexte, Anschlisse. Bevillingshaver: Forskningslektor, dr.phil. Sgren
Robert Fauth, Institut for Sprog, Litteratur og Kultur, Aarhus Universitet. Belgb:
40.000 kr.

Titel: Crusading at the periphery of Europe - Crusades in the Iberian Peninsula
and in the Baltic region. Bevillingshaver: Lektor, ph.d. Torben Kjersgaard Niel-

sen, Institut for Historie, Inernationale Studier og Samfundsforhold, Aalborg Uni-

versitet. Belgb: 40.000 kr.

Titel: Human Mind - Human Kind. Bevillingshaver: Professor, ph.d. Henrik
Hagh-Olesen, Psykologisk Institut, Aarhus Universitet. Belab: 40.000 kr.

Titel: 17. Nordiske Slavistmade. Bevillingshaver: Professor, dr.phil. Jens Ner-

gard-Sgrensen, Institut for Tvaerkulturelle og Regionale Studier, Kebenhavns Uni-

versitet. Beleb: 40.000 kr.

Titel: Barn og Kultur i det 21. drhundrede - hvad ved vi? Bevillingshaver:
Forskningsradsprofessor, mag.art. Beth Juncker, Danmarks Biblioteksskole.
Belab: 40.000 kr.

Titel: Preparation and conduction of the international conference. The 3rd Con-

ference on Neuroeconomics. Bevillingshaver: Professor, ekon.dr. Flemming
Hansen, Institut for Afsatningsekonomi, Copenhagen Business School. Belgb:
40.000 kr.

Titel: Context 07, Sixth International and interdisciplinary Conference on Mode-

ling and Using Context.

Bevillingshaver: Professor, ph.d. Henning Christiansen, Institut for Kommuni-
kation, Virksomhed og Informationsteknologier, Roskilde Universitetscenter.
Belab: 40.000 kr.

Titel: Music and Sound in Public Space. Bevillingshaver: Lektor, fil.dr. Cynthia

M. Grund, Institut for Filosofi, Peedagogik og Religionsstudier, Syddansk Universi-

tet. Belab: 39.962 kr.

Titel: Language in cognition - cognition in language. Bevillingshaver: Profes-
sor William Bernard McGregor, Afd. For Lingvistik, Aarhus Universitet. Belgb:
40.000 kr.

Titel: Image and Altar 800-1300 AD. Bevillingshaver: Museumsinspekter,
seniorforsker Poul Grinder-Hansen, Danmarks Middelalder & Renaessance, Nati-
onalmuseet. Belgb: 40.000 kr.

Titel: Mad, Medier og Ken. Bevillingshaver: Lektor, ph.d. Karen Klitgaard
Povlsen, Institut for Informations- og Medievidenskab, Aarhus Universitet.
Belgb: 40.000 kr.

FORSKNINGSOPHOLD

Titel: En undersogelse af tidlig mensuralnotation pa nogle musikfragmenter af
parisisk flerstemmighed fra det 13. drhundrede. Bevillingshaver: Professor
emer., dr.phil. John Bergsagel. Belgb: 16.327 kr.

Titel: Festivalisering af spirituel musik. Bevillingshaver: Adjunkt, ph.d. Tore
Albert Tvarng Lind. Belab: 55.000 kr.

Titel: Forskningsophold ved University of Sheffield. Bevillingshaver: Lektor,
ph.d. Eva Gullgv. Belgb: 29.940 kr.

Titel: Sprogvidenskabeligt feltarbejde med burun-sprogene, en truet sproggrup-
pe i Sudan. Bevillingshaver: Dr.phil. Torben Andersen, Institut for Antropologi,
Arkaologi og Lingvistik, Aarhus Universitet. Belab: 188.780.

STARTBEVILLING

Titel: Forberedelse af EU-ansggning om udvikling af metoder til forebyggelse og
bekampelse af skadedyr i museumsgenstande. Bevillingshaver: Seniorforsker,
cand.scient. Lise Stengdrd Hansen, Afd. For Plantebeskyttelse og Skadedyr, Dan-
marks Jordbrugsforskning. Belab: 139.942 kr.

APPARATURER 0G TEKNIKKER

Titel: Anvendelse af Tobii Eye Tracker i forbindelse med undersagelse af objekt-
individuation hos spedbgrn. Bevillingshaver: Lektor, ph.d. Peter Krgjgaard,
Psykologisk Institut, Aarhus Universitet. Belgb: 230.400 kr.

Titel: Bornholm i aldre stenalder. Kronologiske og ekonomiske studier af Mag-
lemosekulturen. Belyst ved hjeelp af naturvidenskabelige analyser af organisk og
litisk materiale. Bevillingshaver: Museumsinspekter, mag.art. Finn Ole Sonne
Nielsen, Bornholms Museum. Belgb: 85.000 kr.

Titel: Pollenanalytisk undersegelse af vegetation og livsvilkar ved den submari-
ne Ertebglleboplads Ronaes Skov, Lillebaelt fra slutningen af aldre stenalder og
ved introduktionen af den aldste bondekultur i Danmark. Bevillingshaver:
Seniorforsker, mag.art. Seren H. Andersen, Moesgard Museum. Belgb: 25.000
kr.

Titel: Tekstiler og dragter fra bronze- og tidlig jernalder i danske samlinger.
Bevillingshaver: Bevaringschef, fil.dr. Jesper Stub Johnsen, Bevaringsafdelin-
gen, Nationalmuseet. Belgb: 85.000 kr.

KONTINGENTER

Formal: Danmarks kontingenter til de internationale videnskabelige institutioner
Union Académique Internationale og Thesaurus Linguae Latinae. Rejser til gene-
ralforsamling med projektdraftelse. Bevillingshaver: Det Kongelige Danske
Videnskabernes Selskab. Belgb: 107.311 kr.
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PUBLIKATIONSOVERSIGT 32007

FKK-stettede publikationer, der er udkommet maj - august 2007

ULRIK SCHMIDT
MINIMALISMENS ASTETIK
Museum Tusculanums Forlag
2007, 322 sider.

MICHAEL FJELDSQE &

THOMAS HOLME HANSEN (ED.)
DANISH YEARBOOK OF
MUSICOLOGY 34, 2006
Danish Musicological Society
2007, 123 sider.

PER VINGAARD KLUVER M.FL.
(RED)

TERROR-ISMER

Den Jyske Historiker, Nr. 115,
april 2007. Den Jyske Histori-
ker 2007, 166 sider
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ANNE FASTRUP
SENSIBILITETENS
BEVAGELSE

Denis Diderots fysiologiske
astetik. Museum Tuscula-
nums Forlag 2007, 255 sider.

PIA SCHWARZ LAUSTEN &
LISBETH VERSTRAETE-HANSEN
(RED)

ORD DER FORANDRER
Litteratur og engagement i
den romansksprogede verden
1945-2005. Museum Tuscula-
nums Forlag 2007, 186 sider.

ARBEJDERHISTORIE
Tidsskrift for historie, kultur
og politik. 1,2007. Selskabet
til Forskning i Arbejderbevae-
gelsens Historie 2007, 161
sider.

CARSTEN BREENGAARD
PARADIS-SEKTEN
Frelseshistorie og kristen
identitet. Museum Tuscula-
nums Forlag 2007, 203 sider.

PER VINGAARD KLUVER M.FL.
(RED))

PA SPORET AF STATEN
Dansk statsdannelse mellem
middelalder og enevelde.
Den Jyske Historiker, Nr. 116,
juni 2007. Den Jyske Histori-
ker 2007, 200 sider.

JETTE LINAA

KERAMIK, KULTUR

0G KONTAKTER

Kakken- og bordtajets brug
og betydning i Jylland 1350-
1650. Jysk Arkaeologisk Sel-
skab 2007, 223 sider.

JON STEWART

A HISTORY OF
HEGELIANISM IN GOLDEN
AGE DENMARK

Tome |. The Heiberg Period:
1824-1836. C.A. Reitzel 2007,
629 sider.

TONNES BEKKER-NIELSEN
CLASSICA ET MEDIAEVALIA
Revue danoise de philologie
et d'histoire vol. 57. Museum
Tusculanum Press 2006, 284
sider.

MARIANNE RASMUSSEN (ED.)
IRON AGE

HOUSES IN FLAMES

Testing house reconstructions
at Lejre. Historical-Archaelogi-
cal Experimental Centre 2007,
192 sider.

DAVID BLOCH

ARISTOTELES

OM HUKOMMELSE

En oversattelse af Om
hukommelse og genkaldelse
med indledning og kommen-
tarer. Museum Tusculanums
Forlag 2007, 105 sider.

MICHAELS BREGNSBO, SOREN
BITSCH CHRISTENSEN OG
TORBEN KJERSGAARD NIELSEN
(RED.)

HISTORIE 2007, 1. DEL

Jysk Selskab for Historie 2007,
190 sider

M



KORT NYT

FARRE DANSKE ANSOGERE

Antallet af danske ansggere i EU's 7. rammeprograms temaomréde Samfundsvidenskab og
Humaniora er ikke prangende. Og nogle far oven i kebet afslag med det samme.

| alt 531 konsortier har sendt en projektansggning for at komme i betragtning il stette fra EU's 7.
rammeprograms temaomrade Samfundsvidenskab og Humaniora. Heraf kommer 77 partnere i
konsortierne fra universiteter, forskningsinstitutioner og virksomheder i Danmark. Det svarer til
to procent af samtlige ansggere og er en smule under det tilsvarende niveau i 6. rammeprogram.
Med 20 kvindelige partnere (26 procent) ligger Danmark et stykke under gennemsnittet pé 36
procent.

"Noget tyder p, at internationalt forskningssamarbejde endnu ikke er blevet en naturlig del af
den danske forskerverden inden for samfundsfag og humaniora”, siger Melanie Btscher fra Euro-
Center.

"Jeg harer tit, at internationale midler som fx EU's rammeprogram, er de sidste midler, man
sigter efter, ndr forskeren lokalt forseger at finde penge til et projekt. Men jeg tror, at det vil
&ndre sig. De forskere, der er med i EU forskningsprojekter er nemlig typisk sé tilfredse med de
nye europaeiske netveerk, som de bliver en del af, og de internationale data, de far adgang til, at
det glade budskab nok skal brede sig”, siger hun.

Leer reglerne at kende

En del af ansggningerne nér slet ikke sd langt, at de overhovedet bliver lest af bedgmmelsesko-
miteen. Hele 25 konsortier - heraf to danske - er allerede sorteret fra far bedemmelse, fordi de
anseger om et for stort eller for lille belgb i forhold til det, der er beskrevet i arbejdsprogrammet.
En af ansagningerne blev for eksempel sorteret fra, fordi der blev ansggt om 500 euro mere end
maksimumsbelgbet. Den slags uregelmaessigheder accepteres ikke.

“"Man kan sige, at Europa-kommissionen arbejder meget firkantet for at sikre, at regler og pro-
cedurer overholdes. Det sidste, de vil beskyldes for, er, at de har sleset med borgernes penge. En
vigtig leere er at holde styr pd selv de mindste detaljer, nar man skriver en ansggning til 7. ram-
meprogram. Ansggere skal lese - og ikke mindst forstd - de relevante dokumenter og vejlednin-
ger. Og sd skal hele projektbeskrivelsen - lige fra forskningsspargsmalene til arbejdsdeling og
strategi for udbredelse af forskningsresultaterne - vaere klar og tydelig. Alt for mange ansegere far
lave karakterer, fordi de skriver for indforstaet og upraecist”, siger Melanie Biischer, der sammen
med resten af EuroCenter meget gerne vil hjelpe forskerne med at undga faldgruberne.

Stette til koordinatorer

De resterende 499 konsortier har nu faet deres evalueringsrapporter. 229 projekter fik for lave
karakterer til at klare teersklen. Ud af de resterende 270 forventer Europa-kommissionen at med-
finansiere omkring 65 projekter, sa konkurrencen er hérd.

“"Nu er Europa-kommissionen s& smdt begyndt at forhandle projektkontrakterne med de
enkelte koordinatorer. Der er forhdbentlig ogsa nogle danskere, der skal til Bruxelles for at for-
handle deres EU-forskningsprojekt pé plads. Derfor vil jeg gerne reklamere for vores nye koordi-
natorpulje, der giver tilskud til de omkostninger, koordinatorer har i forbindelse med kontraktfor-
handlingen”, siger Melanie Biischer.

Melanie Biischer kan kontaktes i EuroCenter pd telefon 35 44 62 97 eller e-mail meb @fist.dk.

FORHANDSVURDERINGER
AF ICT-ANSOGNINGER TIL EU

Rédet for Teknologi og Innovation har afsat midler til et pilotpro-
jekt, hvor evaluatorer med erfaring i at evaluere ICT-ansggninger
tilbyder at forhandsvurdere EU-projektansegninger, for disse sen-
des til egentlig evaluering i Bruxelles. Formalet med pilotprojektet
er at forsege at hajne kvaliteten af de danske projektansagninger
og derved gge det danske udbytte af ICT-programmet. Ordningen
dakker de naeste to ICT-indkaldelser, ICT Call 2 og ICT Call 3, der
har deadline for fremsendelse af projektansegning til Europa-
Kommissionen henholdsvis den 9. oktober 2007 og (forventet)
den 8. april 2008. Det er gratis at benytte ordningen, men tilmel-
ding senest den 27. september til Forsknings- og Innovationsstyr-
elsen er ngdvendig. Tilmeldingsskema med tilherende vejledning
kan hentes pa www.fi.dk under Seg statte, Skemaer.

NY ANSOGNINGSFRIST

Ansggningsfristen til Det Europaeiske Forskningsrads Advanced
Grants er udskudt til begyndelsen af 2008. Advanced Grants
henvender sig til anerkendte forskere, der allerede har etableret
sig som ledere af en forskergruppe. Bevillingerne vil blive givet til
forskere, der gnsker at ga nye veje i deres forskning og altsa ikke
til fortseettelse af igangvaerende projekter. Der kan seges om op
til 500.000 euro om aret i op til fem ar, og det forventes, at der
vil blive uddelt omkring 300 Advanced Grants om dret. Indkal-
delse, ansegervejledning samt arbejdsprogram forventes offent-
liggjort i labet af efterdret.

Man kan abonnere pa nyheder om EU's 7. rammeprogram pé
www fist.dk. Veelg ‘Abonnér’ pé forsiden.

OVERVALDENDE INTERESSE FOR
DET EUROP/AISKE FORSKNINGSRAD

Den farste ansggningsfrist i Det Europaeiske Forskningsrad var
den 25. april 2007, hvor man kunne sgge om de sakaldte Star-
ting Grants, der har til formal at statte dygtige, yngre forskere,
som gnsker at starte deres egen forskergruppe. Der indkom
9.167 ansegninger fra hele Europa, og heraf kom 14,1 % fra
samfundsvidenskab og humaniora. Det svarer meget godt til for-
handsforventningerne. Ansggningerne er blevet vurderet hen
over sommeren, og 559 ansggere er blevet udvalgt til at skrive
en egentlig ansagning. Der vil blive uddelt 200-250 bevillinger.
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KATRIN HJORT
ER NYT MEDLEM AF FKK

Katrin Hjort afleser Kirsten Weber i Forskningsradet for Kultur og Kommunikation.
Katrin Hjort er mag.art. og cand. mag fra Aarhus Universitet og deler i gjeblikket sin
tid mellem et lektorat i professionalisering pa Institut for Peedagogisk Sociologi,
Danmarks Padagogiske Universitetsskole, og et gaesteprofessorat i pedagogik pa
Hogskolan Kristianstad i Sverige. Hun har de seneste 12 ér forsket i moderniserin-
gen af den danske velfeerdsstat og de nye krav og demokratiske udfordringer, de
professionelle inden for uddannelse, sundhed og social arbejde stilles over for i
den forbindelse. Aktuelt er hun forskningsleder p& det tveeruniversitzre forsknings-
projekt ‘Gymnasiereform 2005 - professionalisering af ledere, lerere og elever?’
samt involveret i et nystartet projekt om ‘Evaluering og dokumentation i daginstitu-
tionerne’, der er et samarbejde mellem DPU, Kgbenhavns Universitet og paeedago-
gernes faglige organisation. Katrin Hjort har lang erfaring med uddannelse af
uddannelsesforskere, dels pa Forskerskolen for Livslang Laring, RUC, dels pa DPU
og Kristianstad.

MARIANNE HANSEN
NY CHEFKONSULENT

Marianne Hansen er tiltradt som chefkonsulent i sekretariat for Forskningsradet for
Kultur og Kommunikation. Hun afleser Grete Kladakis, der som tidligere navnt er
blevet ansat som kontorchef ved Center for Fri Forskning og Forskeruddannelse i
Forsknings- og Innovationsstyrelsen.

Marianne Hansen er cand.scient.pol. fra Kebenhavns Universitet og kommer fra
en stilling som specialkonsulent i Personalestyrelsen under Finansministeriet. Her

har hun féet et godt kendskab til universitetsverdenen og forskningspolitiske emner
gennem sit arbejde med at forhandle overenskomster mv. inden for universitets-
omradet, fx AC-overenskomst, stillingsstruktur for videnskabeligt personale og ph.
d.-aftaler.
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RADSMEDLEMMER

Forskningsradet for Kultur og Kommunikation

MERETE AHNFELDT-MOLLERUP (f. 1963) er ph.d. og lektor ved Center for
Designforskning, Kunstakademiets Arkitektskole. Medlem af FKK fra 2005.
E-mail: merete.ahnfeldt@karch.dk

ANNE MARIE BULOW-MGLLER (f. 1949) er ph.d. og professor ved Center
for Kommunikation, Copenhagen Business School. Medlem af FKK fra 2004.
E-mail: amb.kom@cbs.dk

KIRSTEN DROTNER (f. 1951) er dr. phil. og professor ved Institut for Litteratur,
Kultur og Medier, Syddansk Universitet, Odense. Medlem af FKK fra 2003.
Formand fra 2005. E-mail: drotner@litcul.sdu.dk

ESTHER FIHL (f. 1953) er dr. phil. og lektor ved Institut for Tvaerkulturelle og
Regionale Studier, Kebenhavns Universitet. Medlem af FKK fra 2002.
E-mail: efihl@hum.ku.dk

HANS FINK (f. 1944) er mag. art., D. Phil. og docent ved Institut for Filosofi og
Idéhistorie, Aarhus Universitet. Medlem af FKK fra 2002. Naestformand fra 2005.
E-mail: filhf@hum.au.dk

LARS HEM (f. 1945) er Fil.dr. og lektor ved Psykologisk Institut, Aarhus Univer-
sitet. Medlem af FKK fra 2004. E-mail: larsh@psy.au.dk

KATRIN HIORT (f. 1951) er mag.art. og cand.mag. og lektor ved Institut for
Padagogisk Sociologi, Danmarks Peedagogiske Universitetsskole, Aarhus Univer-
sitet. Medlem af FKK fra 2007. Email: kahj@dpu.dk

KURT VILLADS JENSEN (f. 1957) er ph.d. og lektor ved Institut for Historie,
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Postbefordret blad (0900 KHC)

Af Kirsten Drotner

Den gode nyhed: der kommer flere penge til dansk forskning. Den dérlige
nyhed: der kommer relativt faerre penge til fri forskning.

Regeringen gger bevillingerne til forskning i de kommende &r. Men den
leegger samtidig op til, at midlerne til de frie forskningsrad holdes pa nogen-
lunde samme niveau. Det betyder, at bevillingerne til fri forskning relativt set
nasten halveres. Og det er ikke smapenge, der tales om.

Det statslige budget angiver, at de offentlige bevillinger til forskning i per-
ioden 2004-12 skal stige fra 9,5 milliarder til 16,2 milliarder. Men den frie
forskning skal i samme periode have tilfart nogenlunde samme belgb, nemlig
knap en milliard. | dag dakker det belgb omkring 10 % af de statslige for-
skningsmidler, i 2012 daekker det 5,7 % inkl. Globaliseringspuljen.

Logikken synes at vre, at Danmark har brug for steerke strategiske sats-
ninger pa serligt udvalgte omrader, hvis vi skal klare de globale udfordringer
i et vidensamfund. Det er da ogsa rigtigt, at uddannelse og forskning udger
hovedveje til fortsat samfundsmaessig velstand og velfaerd i et vidensamfund.
Derimod lander man i en blindgyde, hvis man tror, at en sadan udvikling kan
ske, uden at den frie forskning danner grundlag og afsat.

Det er frem for alt den frie forskning, der sikrer, at vi fortsat kan uddanne
befolkningen bade i bredden og i dybden. Det er den frie forskning, der
udvikler hele erkendelsesspektret. Det er derfor ogsé den frie forskning, der
bedst tilskynder til at ga pé tveers af vante discipliner og tilgange - for man
har noget at ga pé tveers af. Endelig er det den frie forskning, der skaber
vidensgrundlaget for mere strategiske satsninger.

Bedre balance soges

De sidste halvtreds ars internationale forskning har klart vist, at det er den frie,
forskerdrevne forskning, der er drivkraft for de fleste videnskabelige landvind-
inger af strategisk betydning. Udviklingen af nye typer kraeftbehandling bygger
eksempelvis pa teorier om enzymer, som er udviklet af nysgerrige fysikere og
kemikere. Ligeledes er grundlaeggende teorier om kreativitet afgarende for at
kunne undersgge innovation og leerende organisationer.

Hvis man falger den logik, der synes at ligge bag de egede forskningsbevil-
linger, giver det altsa god mening at satse mere pa den frie forskning. Det er
blot ikke den indsigt, der driver de forskningspolitiske prioriteringer.

De prioriteringer er til ugunst for Danmarks fortsatte succes som viden-
samfund. De er til ugunst for den samlede kvalitetsudvikling i dansk viden-
skab. Og de er ekstra ugunstige for humaniora. Det er nemlig de statslige
forskningsmidler, der udgar hovedkilden til at udfere humanistisk forskning,
simpelt hen fordi humaniora har f3, store private fonde eller stiftelser at ese
af. Samtidig er de strategiske satsningsomrader kun i ret begranset omfang
prioriteret, sd man kan drage nytte af humanistiske forskningskompetencer.
Den forskerdrevne, humanistiske forskning rummer mange eksempler pa
grundlaeggende forskningsindsigter, der er blevet til blivende gavn for sam-
fundet. At fa disse eksempler mere frem i lyset er naturligvis ikke nok til at
vende de forskningspolitiske vinde. Men de kan veere en begyndelse til at age
indsigten i den frie forsknings veerdi og til at ege andelen af bevillinger.



